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EL TERM{NQ DEFINITORIO

Si en un pancrama amplic sobre ¢l surgimiento y evelucidn de los
géneros narrativos en la literatura espafioia nos encontramos, al refe-
rimos al que nos ocupa, con diversos ititentos nominativos, sin em-
barge, puede afirmarse de manera generalizada que el #€rming m4s fre-
cuente usado y aceptado es ¢l de noveia bizantina. La acufiacion del
misrno, ¢ome bien ha sefalado Carlos Garcia Gual, s¢ debid a
Menéndez Pelayo!, qiicn en s comprensible desconocimiento sobre
la datacién de estas obras antiguas, mezcld las propiamente griegas
—Heliodoro, Aquiles Tacio—, con 1as bizaniinas, muy posteriorcs.

Consecuencia de tal desvirtuacidon fue la creacién de este Krmino
"novela bizantina”, para designar un género o subgénero novelesco de-

1. Carlos GARCIA GUAL: Los orfgenes de la novela, Madrid, Tsimo,
1972, p. 32%. Véanse direclamente los cstudios de M. MENEDEZ PELAYO
en sus Origenes de la novelg, Sanlander, Aldus, 1943, T, pp. 15-14,
T.II, pp. 74 ¥ ss. Como algunos de los estedios sobre este género, que
mantienen lal nomenclarura, podriamos recordar el de Emilic CARILLA,
“La novela bizaniina en Espafia”, Revista de Filologio Espafola, XLIX,
cuademos 1949 1966, pp. 275-287 o la 1eciente aportacidn de Miguel
Angel TELEIRO: La novela bizanting espanola; Aputtes para una
revisién del género, Ciceres, Universidad de Extremadura, 1988,
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finido con unas particulares caracteristicas. Frente al consenso admitido
sobre la denominacidn de otras especics narralivas, como "novela pas-
toril" o "caballeresca”, nos encontramos ¢on que este concreto género
navelesco ba rectbide diversas nomenclaturas. Pfandl se refirid a €1
como novela amorosa de aventuras 2, Avalle-Arce como fibros de
aventuras 3, o Lopez Estrada, Libros de avemuras peregrinas %, Pese a
1al disparidad, insistimos, creemos que todavia sigue siendo lo més
frecuents y Ya forma méds inmediata de reconocimiento de 1al género, su
designacion como novela bizantina.

A estas aliwras, sin embargo, en que la investigacion filolggica
cldsica muestra un panorama bien distinto del existente en la época de
Menéndez Pelayo, consideramios que tal confusidn terminoligica debe
comenzar g disiparse y resolverse. Comp Garcia Gual o Carlos Mira-
lles han estudiado bien 3, las novelas griegas y las novelas bizantinas
ademds de pertenccer I6gicamente a etapas cronoldgicas diferentes,
presentan entre si las suficientes divergencias como para no ser con-
fundidas. Si s cierio que podemos aislar dos perindos en la novelistica
bizantina, ¢l primero dé los cuales, sobre el siglo XII mis o menos, si
caracterizado por la pdlida y servil imitacién de los modelos gricgos
mis tardios —Aquiles Tacio y Heliodoro—, en el segundo, sin embargo,
sobre el siglo XIV, s¢ observa junto a la tradicidn tardohelenistica, el
influjo de modelos occidentzles, normalmente franceses, y sobre todo y
esto €8 importante, la presencia de elementos claramenie procedentes

2. Ludwid PEANDL: Historia de lq literatura nacional espadiola en la
Edad de Oro, Barcelona, Sucesores de Juan Gili, 1933,

3. Véase sus ediciones de EI Peregring en su patria de LOPE DE VEGA,
Madrid, Castalis, 1973, v de Los trabajos de Persiles y Sigismunda, de
CERVANTES, Madrid, Casialina, 1970,

4. Francisco LOPEZ ESTRADA: “Yariedades de ia ficcibén novelesca', en

Historia y critica de la Literatura Espaioia al cuidado de Francisce Rico,
T.2 Siglos de Oro: Renacimiento, Madrid, Taurus, 1980, pp. 276-277,

5. Carlos Garcla GUAL, op. cit,, Carlos MIRALLES: La novela en la
aniigéedad cldsica, Barcelona, Labor, 1968, pp. 115 ¥ ss. Sobre la
noveln bizantina puede verse ademdés la edicidn de Garcia GuaLl de
Calfmaco y Crizxérroe, Madrid, Editoria Nacional, 1982,
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del folclore —dragdn, anillo mégico, castillo...—. Esta novela bizantina
ademdés, frente 2 la griega, usard el verso,

Si se habla de novela bizantina hay que pensar y referirse, pues a
esta dltima, aun cuando ¢5 evidente que tal témning no aparece en
restra tradicidn literaria asociado a nombres como Pradromo, u obras
como Calimaco y Crisérroe. La aparicién de tal nomenclatura clasifi-
catoria, surge en la tradicién de nuestra historia literaria, asociada de
forma indisoluble a los nombres de Heliodoro y Aquiles Tacio, aqué-
{los que scrin quienes influyan en la tradicién titeraria eurcpea poste-
rior, Seria, pucs, conveniente que la denominacidn de este género no-
velesco partiese 0 bien de esos intentos clasificatorios que evitan la
alusitn al modelo, o bien si mencionamos tal modelo, lo hagamos
adecuadamente,

LA NOVELA GRIEGA: CARACTERISTICAS GENERALES

Frente a ia épica y otros géneros mayores, la novela surge en Gre-
cia al margen de 1a preceptiva. Género de naturaleza bibrida 6 en cuya
configuracidn confluyen muy distintos géneros —y va tenemos agui las
caracteristicas de aperiuta vy flexibilidad propia de la narrativa—, hemos
conservado escasos restos de dicha produccidn novelesca. Tan sdlo
cinco novelas integras y restos aislados de otras novelas, Los estudios,
por tanto, sobre tal género literario, ¢sta novela de amor y aventuras,
se constrifich forzosamente a tal corpus nartative.

No es nuestro objetivo el andlisis de tales obras pero si que nos
parece NECesario para una comprension mayor sobre la adaptacidn y
transformacidn del mismo en la posterior proyecciGn literaria, un mi-
nim¢ detenimicnto en éstas, Desde la primera —la de Caritdn- hasta las
iltimas, las de Aquiles Tacio y Heliodoro, se observa ya la evolucién

6. La cuestion de la conformacién y origenes de la novela griega es
una de las miés complejas ¥ debatidas por la filologia cldsica. Come
sintesis significativa de la misma véase &1 estodio de Consuelo Ruiz
MoNTERO, “Los origenes de la novela griega: Revisién critica y nuevas
perspectivas”, Studia Philologica Salmamsicensia, Nim. 5, 1981, pp.
273-301.
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y transformacidn de! génere. Una evolucidn que como bien sefalard
Garcia Gual, n¢ implica necesariamente perfeccionamiento. La psico-
logia por gjemplo, de los personajes, esla mejor tratada en la obra de
Cariton que en las novelas posteriores.

Es impoertante sefialar, pues, que en el propio seno de la lileratura
griega el pénero novelesco experimentard claras transformaciones —no
en balde han pasado posiblemente entre una y olra tres o inclusg cuatro
stglos—.

Intentemos pese a tales cambios, aprehender esas constantes o ras-
Eos constitutivos propios del género, para poder comprobar sy poste-
rior transformacidn o permanencia,

En primer lugar y ateniéndonos a la dualidad ficcidn-historia se
observa un notable proceso de "novelizacién” entendido como desarro-
llo ¥ crecimicnto de lo puramenie fictivo, conforme el género va
avanzando, con un mayor desapego de elementos histdricos. Los restos
mas antiguos de esta navclistica gricga presentan muchos més
contactos con una realidad histérica, que tas novelas posteriores. Como
Prieto sefialara, la novela va surgiendo y conformiandose como un
medio de evasion de un tiempo real, que opone todo un mundo
imaginario a un mundo cotidian 8.

El amor se erigird como €l movil central de estas narcaciones ficti-
cias, un amor surgido-entre una pareja —definida siempre por sy juven-
tud, belleza y fidelidad-, que guarda cclosamente su castidad —a excep-
<idn del héroe de Aquiles Tacio— frente a tode tipo dod pruchas, A par-
tir de 1a novela de Longo, el matrimonio de 1a) pareja quedard relegado
al final de 1a obra.

Como consecuencia de este amor surge la avenlura, [a peripecia de
la novela, y ¢l imprescindible viaje en el que la pareja se embarcard. El
viaje funciona no sdto como une de los temas mas frecuenies en la
tradicidn narrativa, sino también como veremos, cOmMo una importantc

7. C. GARCIA GUAL, op. cit. Véase su estudio de 1a novela, pp. 201 ¥
ES5.

8. Antenic PRIETO: Morfologia de la novela, Barcelona, Planeta,
1975, pp. 190-216,
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estructura novelesca, tal como estudiara Baquero Goyanesg. Este, tan
unido a dicha tradicidn especialmente antigua, ha sido contrastado por
autores como Boumenff y Ouellet como forma cenfiguradora de una
novela de aventuras que se opone por su cardcter evasivo, a la literatura
contemporinea con sus usuales espacios opresores'®. El viaje en Ia
novela griega sucle abarcar un amplio recorrido geogrifico, y se
constituye en uno de los rasgos bisicos, imprescindibles en tal género.

Dentro de esie lema v estructura narrativa, la novela griega ofrecerd
asimismo, y ésta seria otra de sus convenciones, la [recuente inlerca-
lacién de refaros subordinados. Tal priciica, no obstante, sourgird no
con las primeras novelas; es Jenofonte quien la utiliza por vez primera
y serdn Aquiles Tacio y Helicdoro especialmente, quienes complicaran
la hechura det relato con frecuentes intromisiones cpisddicas.

El esquema argumental previsible en 1odas ellas responde a una
sucesidn de determinados hechos que podriamos ordenar de 1a forma
siguiente: encuentro, separacién, biisqueda, reencuentrol 1. Denwo del
misme serd usual el que los personajes encubran sus personalidades.

El tiempe en las novelas griegas se conformard segiin ¢l principio
de lingalidad; esto es, serdn novelas concegbidas "ab ovo”. Sélo Helio-
doro, émulo fiel de Homero, come argumenta Higg, presenta en su
novela la excepcidn de vna violeata alteracién del "ordo paturalis” en
ese "orda pocticus” configurado por el inicio "in medias res"12.

Comeo el propio Higg sefiala, frente a la £pica, serin escasas o nu-
las las anticipaciones que anuncian & informan sobre sucesos posterio-

G, Mariane BAQUERO GOYANES: Estructuras de o novela actual,
Moadrid, Castalia, 1989, pp. 32 y ss.

1. R. BoUrNEUFF y OUELLET: La novela, Barcelona, Ariel. 4" ed.,
1985, Véase ¢l cap. 3 “El espacic”, pp. 115 vy ss.

11. Como sugeslivo acercamiento a la novelz griegs, fundamentado
en el eswdio de su estructura, véanse las aporiaciones de Consuele RUlZ
M ONTERO, en su translaciém a esta novela antigua del modele
estrucluralisia de Propp, La estructura de {a novele griega, Salamanca,
Universidad, 1988.

12. Tomas HAGG: Narrative Tecknique in Ancient Greek Romances,
Stockholm, 1971,
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res, hecho este 1dgico si pensamos en la distinta naturaleza de la épica
¥ la novela, la primera desarrollando un argumento conocido de ante-
mano por 103 receptores. Lo que si resulta enormemente frecucnie son
las recapitulactones. Tal es a veces, la confusidn intrincada de aconte-
cimientos que ¢l oyente-lector agradece es10s pasajes recordatornios,

Una caracteristica importanie ¢n tales obras hien detectadas por
Bajtin y que veremos después en toda una tradicidn posterior de nove-
las de aventuras, es la singular naturaleza del tiempo de la aventura,
desde que los personajes inician su peripecia hasta que ésta concluye
felizmente!?, Sc traia como sefiala este autor, de una secvencia de
tiempo que no responde a ninguna duracidn biolégica elemental. Los
personajes permanc¢en inalierados y €l tiempo no pesa sobre ellos.
{Dicho rasgo haré que, por gjemplo, en 1a novela francesa de aventuras
ded XVII la narracion se extienda hasta extremos increibles).

For altitno, y en lo que concieme a la vez aarrativa hay que decir
qué salvo Aquiles Tacio, cuya novela presenta no pocas peculiaridades
respecto a las otras, los antores utilizaran la voz narmativa tradicional
en tetcera persona, situada fuera del relato.

Las novelas griegas conservadas responderian a tales condicionantes
bisicas, aungue la de Longo prescinde de un rasgo fundamental, el
viaje, ¥ sus personajes Lambién frente a los otros, se conocen desde
nifios —ya anotaremos {al caracteristica en la posterior wadicién narra-
tiva-. Comao vemos, aungue puede hablarse de unos rasgos fundamen-
tales; el amor ¥ ¢l viaje —si dejamos a un lado Dafnis y Cloe—, la pro-
pia evolucidn del género nos muestra &) cambio y la aparicidn de ras-
£0s constitutivos del misma,

PROYECCION POSTERIOR DEL GENERO: LOS MODELQS

De las novelas griegas conservadas, serdn dos las que influirdn
decisivamente en el Renacimients y Barroco europeo: las Etidpicas de
Heliodoro, y Leucipe ¥ Clitofonte de Aquiles Tacio. Observamos, por
1anto, come para seguir la proyeccidn posterior de este género antiguo,

13. Mijail BarninN: Teorfz y estética de la novela, Madrid, Taurus,
1989, pp. 239-263.
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debemos limitarnos a cstas dos obras!?. Resulta curioso comprobar
cdmo si éstas fueron en realidad dlimas manifestaciones o
consccuencias de tal género novelesco en Grecia, se van a convertic no
obstante, ahora er auténticos modelos, seguidos por toda una tradicion
narrativa en ofras lenguas.

El descubrimiento fundamentalmente de la novela de Hetiodoro,
producird una enorme expectacidn. El género serd acogido por el <ir-
culo erasmista, tal como Bataillon estudid, comenzando 1anto escrito-
res como preceptistas a hacerse eco def misma! 3. Quizd algunos de los
testimonios mas valicsos dentro de estos segundos, en los que no
podemos detenernos ahora, sean los de Ldpez Pinciano en su Philo-
sophia antigua poética 16,

Siresulta evidente que 1a llamada "novela griega” comicnza a darse
en Europa, y en concre(e certrindonos en Espaiia, en el XVI, sin em-
bargo, y aua a pesar de la complejidad que 1al cuestidn planiea, pensa-
mos que 1 $¢ pucde pasar por encima de la narrativa medieval, sin de-
tenernos en algunas obras vinculadas con ta) género.

1. LA NARRATIVA MEDIEVAL

Como Carlos Miralles planteal?, el problema de las influcncias
bizantinas en la narraliva medieval, sc presenta casi como inscluble.
De cualquier modo resulia clara la presencia de elementos perceptibles

14. Sobre la influencia de Heliodoro en la literatura posterior véase
la introduecidn de F. LoPEZ ESTRADA 2 1a Histeria elidpica de Heliodoro,
trad. Fernande de Mena, Biblinieca selecia de clisicos espafioles,
Madrid, Aldus, 1954, ¥ los estudios de Albiniec MARTIN GABRIEL
"Heliodoro y la novela espafiola”, Cuadernos de Literatura, 22-24, 1952,
pp. 215-234 y Gerald N. SANDY: Heliodorus, Boston, Twayne
Pubtishers, 1982, pp. 118-120.

15. Marcel BATAILLON: Erasmo ¥ Espada, Méjico, Fondeo de Culiura
Econdémica, 1950, 2 vols., 11, pp, 222 ¥ ss.

146, Alonse LOPEZ PRINCIANO: Philosophia antigua poflica, Ed. A,
Carballe Picaro, Madrid, Biblicteca de Antiguos Libros Hispénicos,
1953, 3 vols.

17. Op. cit, pp. 109 y ss5,
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en la novela griega en obras medievales, filtrados posiblemente, por
€545 continuaciones posteriores bizantinas. Aungue, insistimos no es
nmuestro objetivo ¢l andlisis de tales textos a la luz de este concreto en-
foque, hemos seleccionado al menos tres, sin embargo, acerca de los
cuales extragremos una serie de conclusiones bésicas. Dichos textos
son el Libro de Apolonio —cuya relacién incluso, con un peosible ori-
ginal griego perdido resulta bastante clara-18, 1a primera paric de Ef
caballero Cifar y ia famosa leyenda de Flores y Blancafior.

En las tres observamos el motuvo del viafe, aunque en Flores y
Blancaflor se encuentre visiblemente sintetizado por el propio carfcter
de la obra, refato no extenso. Fijémonos en este date que después nes
servird: la propia configuracién genérica novela-novela corta condicio-
nard la transformacidn de algime de los rasgos basicos del género!®.

También el motivo del amor presenta singulares variantes. Salvo
en Flores y Blancaflor, en 108 otros dos ¢asos Nes encontramos con un
matrimonio incluso con hijos, rasgo €ste desconocido en la antigua
novela griega. En otros textos medicvales, como en la Mistoria del rey
Guiflelme, hay también separacién matrimonial, con hijos perdidos.
Pero incluso Flores y Blancaflor presenta evidentes peculiaridades res-
pecto a ese rasga de relacidn amorosa entre una parcja de jovenes. Se-
gin Carlos Miralles, podria hablarse de un rasgo nuevo en tales textos
medievales: la mayor amplitud histdrica, abora los protagonistas se
conocen desde nifios —aunque, recordemes, @l hecho aparecia vacn la
novela de Longo.

En lingas gencrales percibimos ia presencia de constantes narrativas
exislentes en la novela gricga, como la enfermedad per amer o los
raptos, y en cueanto a la estructuracidn propia de la obra, la alternancia

18, Sobre tal cuestitn véase C. RUlZ MONTERQ™ "La estructura de la
Historia Apollonii regis Tyn", Cuadernos de Filologia Cldsica, Vol
XVIII, 1983-1984, pp. 292-334.

19. Es curioso B este respecto el estudio comparative entre &l Likro
de Apolonic y la pairafiz X1 de Timoneda. Pese a ia presencia conjunta
respecto al texto medieval en el de Timoneda, de la "amplificatio” ¥ la
“abreviatio", en general claro estd, el relato resulta mucho més
condensado en Timoneda,
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de acciones distintas, por la separacién de personajes. En el caso del
Cifar incluso hay una cuddrupe separacidn. Tales cambios ¥ alternan-
cias propician el uso constante de frascs tipo como "Dexemos”,
"Tomemos™... que van marcando lales vaivenes en ¢l entrelazade de
acciones diversas.

Encontramos asimisme, frecuentes recapitulaciones. Respecto a las
mismas podemos scialar ya agui las distintas simwaciones que provoca-
rdn. Lo usual es que aparezean en boca de distintos personajes, quienes
contardn su historia a oiros personajes —y a su vez €sta serd recordada
al lector-. Pues bicn, &5 curipso constatar los cambios que pueden
producirse per la eleccién del personaje-oyente de la misma, Sien
ocasiones éste es un personaje ajeno, desconocido, en otras muchas tal
oyente identificard y recongccrd a quien habla precisamente por el
relato de su historia. Uno de los casos més claros es el del relato de
Tarsianz a su padrg, a quien ella no identifica como tal, pero sf serd
identificada por é1. Podemaos sefialar, pues, 1al recurso come unc de los
medios di anagadrisis frecuenie en estas obras.

Lo que no vamos a hallar en esios relatos ¢s la complicacién ar-
gumenial por la intromision retardatoria de historias ajenas. Quizd en
el Cifar podrian ser considerados episédicos algunos momentos prota-
gonizados por el ribaldo, o'la inclusién de ¢sa historia digresiva sobre
Roberto el Diablo, pero nunca cnconiramos a ¢sos personajes —narta-
dores, relatores de sus propios peripegias—.

Coma rasgos asimismo distintivos ¥ distantes de la novela griega,
podemos detectar la presencia de motivos caballesrescos —segiin log cd-
nones de la narraliva occidental de la época—, en Cifar y en Flores ¥
Blancaflor, y sobre todo y esto es impontante, la presencia de elemen-
10s y motivos claramente folcldricos —recordemos el lago encantado en
Cifar, y especialmente los anillos miginos en Flores, motivos éstos
por otra parte. también presentes en las noveias de caballerias— No
nos atrevemos a asegurar, claro estd, que tales motivas procedan de la
influencia de esa tardia novela bizantina, pero al menos queremos dejar
planteada tal cuestion.
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2. LA NOVELA GRIEGA EN LA NARRATIVA AUREA
ESPANOLA

Introduciéndonos ya en el estudic de la proyeccidn de este género
en la narrativa de los Siglos de Oro, distinguiremos tres distintos
apartados: En primer ogar nos refesiremos a las continvadoras, en
principio, mds directas, en las cuales observamos [a misma configura-
cidn genérica de novela. En un segundo apariado veremos la singular
fusidn al respecto, entre rovela y novela coria, para revisar en ullimo
Tugar la significacion de la novela griega como estructira narrativa.

2.1, Las noveias continuadoras

Comao sefialdbamos arrds, dos van a ser las novelas griegas que se
alcen come modelos de las posteriores continuaciones europeas, y en
nuestro concreto caso, espafiolas, con las importanies consecuencias
que ello conllevara.

Fijémenos en primer [ugar, en las primeras imitadoras espafiolas,
localizables en el XVI: Los amores de Clareo ¥ Florisea de Nipez de
Reinoso, y la Sefva de aventuras de Jernimo de Contreras®, Es ob-
vio que Niifiez de Reinoso tiene en cuenta & Aquiles Tacio en la pri-
mera parte de su obra, que es da que aqui nos interesa, ya que la se-
gunda, con las aventuras de Felesindos de Trapisonda, se nos presenta
como clara narracién caballeresca con influencias pastoriles?l. Como
la obra de Aquiles Tacio, la presente narracion ¢std puesta en boca de
un narrxlor-personaje, la desdichada Isea. Vemos, pues, cémo un rasgo
excepcional en la novelistica griega ~¢l uso de la primera persona— se
convierte para Niifiez de Reinoso en un rasgo bésico que trasladard a so
propia cbra. Sin embargo, si ¢l awor espafiol sigue con bastanie
fidelidad el esquema argumental basico de 1a obra griega, introduce en

20. Para estas obras nos hemos visic obligados a utilizar las
ediciones de la Biblioteca de Autores Espafioles, T.III, ed. . Aribau,
Madrid, en su nueva edicién de 1975, La novela de Nifiez de Reinose
ocupa jas pdginas 431-468 y la de Contreras las pdginas 469-503,

21. Sobre la relacidn con Aquiles Tacio puede verse el estudio de
M.A. TeEUEIRO: "Clareo y Florisea o la hisioria de ung mentira”, Anales
de Estudios Fileiégicos, VII, 1984, pp. 353-359.
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la eleccidn de dicho personaje-narrador una evidente variacién. Sien la
obra de Aquiles Tacio el narrador era el propio protagonista, en la obra
espafiola el narrador lejos de presentarse como tal protagonista —aungue
desempefia un papel importante—, aparece més bien como narrador-
personaje testigo. Es la infortunada Isea, abandonada por Clareo, quien
sin ninguna justificacidn que motive su relato —en Aquiles Tacio
Clitofonte cuenta su historia a un determinado receptor—, escribe su
desdichada historia, provocada por los amores de Clareo y Florisea,
Una historia que dedica a unos muy concretos lectores: esas damas,
recepcién femenina, a la que alude en frecuentes ocasioncs,

Tal variacidn ¢n la eleccidn del personaje-narrador, provocaré unos
importantes efecios refativos a la focalizacidn o punto de vista desde el
que se narra Ia historia. St el punto de vista de Clitofonte mostraba
una bastante estrecha relacidn con la historia narrada —en gran parte
protagonizada por él—, Isea va a desempefiar un papel mucho mis
ajeno, de forma que en bastantes ocastones s¢ producird un claro false-
amicnto de tal perspectiva, al hablar o referirse, por ¢jemplo, a ¢scenas
que no pude conocer de ninguna mangra.

No es &ste el caso del inicio de la obra. Agui el autor parece que ha
adecuado el comienzo de surtelato al punto de vista de su personaje-
narrador, a quien no parece interesarle mucho detenerse en los amores
de su rival con su amado, Tal ¢s la precipilacién y concisién del arran-
que de 1a novela, que no kiegamos a enteramos bien de cémo se cono-
cieron los jévenes, si se trataban desde nifios —piénsese que eran pri-
mos hermanos—, ¥ sobre todo, por qué huyeron.

Dicha nevela presentard ldgicamente por ese paralelismo claro con
la historia de Aquiles Tacio, rasgos tipicos de la novela griega: la
muerle aparente, la enfermedad por amor, el cambio de identidad, L2
presencia de écirasis -tan abundantes en el autor griego imitado— etc.
Advertimos asimismo la intercalacidn de historias secundarias, alguna
incluso completamente ajena a la accién principal —rasgo 4s1e recorde-
mos, que no habia sido concebido desde los principios del género,
COmo convencién bésica-

Junto a todos estos motivos —por supuesto existe el viaje—, nos
eNCconLramos ¢on ourss que vinculan !a novela de Niifiez de Reinoso,
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con otros modelos narrativos. En concreto hay que destacar algiin epi-
sodio de cardcter pastoril-caballeresco,

Tal conjuncién de modelos todavia se acentia mas en la Sefva de
aventuras de Jer6nimo de Contreras, hasta el puato de que un antor
como Armando Durdn niega el calificative de "novelas bizantinas” a
ambas novelas 22, En realidad tal hibridismo literario es como sefia-
ldbamos ya al hablar de la propia conformacida de la novela griega,
caracteristica bdsica de la narracion.

En la novela de Contreras advertimos claramente la presencia de
algo que caracterizard fundamentalmente a la novela de aventuras cspa-
fiola y que nos advierte sobre 1a peculiar aclimatacicn y transformacion
del género en nuestras letras. Nos referimos, claro, a esa finalidad
moral, a la fuerte presién de un sentide religioso y de un fin edificante
que pesard scbre ese antiguo tema det peregrinaje, visto ahora a la luz
de la Contrarreforma, como analizard magistralmente Antonio Vila-
nova 23, Tal singular aclimatacién y adapiacién del género antiguo,
conllevard imporiantes repercusiones, especialmente puestas de rele-
vancia en la obra que ahora nos ocupa.

Los personajes, Luzmén v Arbolea, se conocen desde nifos, man-
teniendo desde siempre una amistad fratemal, Tal inicio enlazaria no ya
com los usuzles de las novelas griegas, sino con ¢l de alguna obra que
comentamos como Flores y Blancafler, ¥y con una dnica narracicn
griega, la aludida Dafnis ¥ Cloe de Longo. S1 tanto en esta iltima
como en Flores el carifio de hermanos se convierte en imperioso amor
para la pargja, en la novela de Nifiez de Reinoso sdlo experimentard
esta ransformacién ¢l personaje masculino pero no el fememino. Tal
situacidn supone, pucs, una clara desviacidn del modclo, Desconsolado
Luzmén decide entonces emprender su larga peregrinacion; adviértase,
sin embargo, que tal viaje no conlleva ninglin objetivo concreto en-

22, Armando DURAN: Estructura v técnicas de la novela sentimental y
caballeresca, Madrid, Gredos, 1973, pp. 162-174.

23, Antonio VILANOVA: "El percgrino andanie en ¢! Persifes de
Cerventes”, Boletin de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona,
XXI, 1542, pp. M-159. Reeditado en Ergsmo ¥ Cervantes, Barcelona,
Lumen, 1989, pp. 326.446.
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tendide ello desde una peripecia argumental precisa. Luzmén, dice,
viajard por "ver las cosas que el mundo en si tan maravillosas
tiene"24, Tenemos, si, ¢l motive del viaje, pero falta el otro
fundamental en el modelo griego: el amor compartido por una pareja
que los arrastra a ambes a tal peregrinacidn.

El "tempo” narralivo dominante en toda la obra serd un "tempo”
rdpido que condensa al maximo el tema mismo del viaje23. No inte-
Tesa éste misme, sine los lugares a donde llega y més concretamente
los personajes que Luzmién encontrard encargados de contarle diversas
historias, las cuales irdn provocando en el protagonista ese singular
proceso de educacicn o transformacion espiritual.

En realidad Luzmin no desempefia ninguna peripecia argumental.
Toda !a novela responde a un mismo esquema rigido vy repetitivo: el
PCrsSoRaje conoce a un personaje guien le cuenta su historia; permanece
en ese lugar unos dias y después se va. La accién propiamente aparece
en tales historias intercaladas, relatos muy cuidadosamente organizados
ya que se disponen en muchas 0casiones como variaciones sobre un
mismQ icma, versignes conlrapuesias de una misma sitwacidn,
Luzmdn ve asi el haz y el envés de una misma experiencia humana.
Quizd un case muy claro sea ¢l de las historias entrelazadas del pobre
Oristes y del avartento Argestes. Comprobamos por 1anio, cémo la
estructura narrativa presente en los dos modelos imitades: un viaje que
permite la intercalacidn de historias, permanece aqui, pere su funcidn
es ya distinta. El viaje no conlieva peripecia v el interés se va a des-
plazar de éste, a los relatos incluidos que actuaran come singular medio
de educacidn y aprendizaje para el peregrino.

Podriames hablar de algiin rasgo existente en la novela gricga,
coma la presencia de écfrasis, o de log suciios, pero en realidad tal no-

24. Ed. cit., p. 475.

25, Sobre la distancia "tempe” y "tempo" narralivo, véase el
estudio de M. BAGUERO GOYANES: "Tiempo”™ ¥ "termpo” en la novela”, en
Teoria de la novela, ed. G. v A. Gullén, Madrid, Taurvs, 1974, pp. 231-
242, Sobre el tema del viaje en el cuento folclérico ¥ en la novels,
véanse las consideraciones gque partiendo de Propp aporte €. RUIZ
MONTERO: La estructura de la novela griega, op. cit., pp. 315-316.
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vela se aleja mucho, pensamos, de las creactones antiguas. No sélo
ofrece un claro cardcter hibrido en la intercalacidn frecuente de versos,
u obras dram4ticas?8, sino gue también hallamos en ella episodios
pastoriles, ¢ incluso ung moerisco, cuando Luzmdn sufre cautiverio en
Argel.

Vuelto a su ciedad natal Luzmén no serd reconocido por sus padres.
Y ello no se debe a ese motivo de 1a personalidad encubierta, propio de
ja novela griega. En la Selva de averiuras 1a temporalidad no se pre-
senta come analizard Bajtin. Sobre ef viaje de Luzmdén ha pesado 1al
prelongado tanscurso de tiempo —de un ticmpo cronolégico, real-, que
i sus propios padres pueden reconocerlo. El final de la obra no puede
ser mis expresivo del cambio que la novela griega de aventuras ha ex-
perimentado en la obra de Conlreras: Arbolea ba entrado ¢n un con-
vento, fiel a sus promesas religiosas, y Luzmén decidird asimisme se-
guir tal destino al hacerse ermitafto.

El Peregring en su patria y ya entrando en el X VII, ofrece una clara
singularidad visible en el mismo titulo. El propio Lope se jactard de
que es posible constnir una obra repleta de complejas peripecias, sin
que el peregrino salga fuera de su pairia —aungue alguna salida hay,
como cuando Panfilo es llevado a Fez y salvado por una Nise disfra-
zada de moro—. Esta idea de patriz, esta contriccidn geografica, es im-
pensable en el antiguo modelo.

5i a este respecto Lope s¢ opone conscientemente a una de las
consideradas convenciones 1ipicas de esa novela antigua, no ocurre lo
mismo con otros motives basicos que el espafiol seguird fielmente.
Nos referimos a a ordenacidn temporal y a la estructura bésica del
viajc dentro del que aparecen insertas diversas historias. Fijémonos en
el primer punto. Como Cervanies y otros antores, Lope abrird su no-
vela con ese comienzo “in medias res” elogiado por Horacio y reflejado
cn la prictica novelesca de Heltodoro. Constatamos, pues, cdmo un
rasgo que deniro de las obras que constituyeron el género de la novela
griega de aventuras, era excepctonal, Se convertind casi en rasgo basico
de esas continuadoras en otra lengua. Tal viclenta alteracion del "ordo

26. Practica que el propic Lope desarrollarfa después de su novela,
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nawuralis” provacard el que incluso como ocurre en Heliodoro, conoz-
camos antes una historia secundaria que la principal. El conocimiento
que ¢l lector ird adquiricnde de ésta serd pautating, al aparecer la misma
singularmente troceada en distintas partes. Obviamente y como ocurria
¢n ¢l modelo de Heliodero, tal efecto retardatorio auwmnentars y sostendrd
1z curiosidad del lector,

Pero ademds, resolla sumamente curiosa la manera en la que el
lector va enterndose de toda la historia. En esa situacién de didlogo
entre dos personajes que sefialdbamos atrds, uno de los cuales contard
su historia a otro, Lope creard todo un muy complejo entramado labe-
rintico. No s trata aqué de recapilulaciones que los personajes hacen de
sus historias ya conocidas para el lector, al contarlas a puevos per-
sonajes-receptores. Lo que hardn eslos personajes-narradores serd in-
formar sobre bechos desconocidos para nosotros. Lope enfrenta asi a
Péanfilo con el propic hermano de Nise, Celio, quien le contar la his-
loria de cémo su hermana huyé con €1, ingnorando claro est, la iden-
tidad de su interlocutor. Si tal relato ofrece un cardcter de
"recapitulacitr” para Pdnfilo que va conoce esla historia —aungue a
través de la misma se enterard de que su propia hermana, Finea, ka
heido con Celic— sin embargo, no lo es para €l lector. Aun ceando
esta historia sirve para que Pénfilo reconozea a Celio, sin embargo el
primero seguird encubriendo su personalidad. Idéntica situacicn ala que
Snconiramos en el encuentro entre Nise y la hermana de Pénfilo, Fi-
nea. La primera disfrazada de hombre le contard su propia historia a
Finea, de forma que por fin el lector va enterindose de los trabajos que
la pareja de enamorados ha sufrido. Tampoco Nise que si ha reconocido
a Finea —identificada de nuevo por su historia— descubrira su verdadera
personatidad. En lugar de enterarnos de la historia de los protagonistas
-la que antecede al inicio de la obra— por un \inico personaje, como
ocurria en Heliodoro, Lope ha preferido 1ales complicados mecanismos
narralivos.

Toda la obra claro estd, se halla repleta de temas y motivos propios
de la novelistica griega: las separaciones de los personajes, las muertes
falsas, los cambios de identidad -y muy frecuentemente de sexo, tan
gustado ello por el teatro y la narrativa de [a época—, la enfermedad por
amor, ¢l abiso de las écfrasis... ete, Sobre ella, no obstante, pesa ese
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sentido religioso que se va a superponcr y ¢n ocasiones alterar la pro-
pta csencia det género antigue. Recordemos asi todas esas historias
milagrosas contadas por los monjes, o fa visién divina de fa Virgen
que ¢l propio Fanfilo tendrd.

Pero fijémanos, dado que no podemos detenernos con toda profun-
didad en esta noveia, ¢n un destacado rasgo de la obra: la voz namrativa,
Si el narrader del Peregrine es el tradicional narrador omnisciente que
posee ese contred todopoderoso sobre su materia para omitir y ocultar
datas, y ordenar los sucesos como deses —"los trabajos que habian pa-
sado y que sabréis a su tiempo™2’ -, sin embargo, es curioso advertir
claras variantes en la actitud narrativa que adoptard. El narrador fuera
del relato se introduce en algunos momentos, dentro del mismo, ocu-
pando un nivel distinto: el propic de los personajes de ficcidn, Asi se
declara a veces testigo, incluso conocedor de los personajes
—"Acuérdome en este punio de haber oido decir muchas veces a
Panfilo, ya descansado estas fortunas..*2%-. Singular artificio
narrative que jucga con la propia ficcidn y gue pretende a la vez
reafirmar su ilusién de realidad29,

Deteniéndonos ya en el Persiles conviene recordar como Avalle-
Arce se rofind al bizantimsmo dela forma y al simbolismo religioso,
presenies en 1. Uno y otro son evidentes. Cervantes émulo y compe-
tidor de Heliodoro utiliza €l ¢squema narrative del viaje con historias
intercaladas y motivos y rasgos tipicos de fa novela griega: los fingi-
dos hermanos, fa presencia de los sucfios... Todo ello, insistimos,
iluminade ahora bajo esa nuevaluz de las ideas de la Contrarreforma.

Con ¢l Peregrino, también ¢l Persiles comienza “in medias res”, y
como en aquél o incluso en mayor medida, se sucede todo un muy
abundante cawdal de histerias ajenas. El narrader nunca césa en su
sicmpre persistente intento de admirar, de sorprender 2 sus leciores, con
nuevos & inauditos sucesos.

27. Ed. cit., de IL.B. AVALLE-ARCE, p. 336,
28. Ed. cit., p. 450,

29. Posteriormente lo encontramos con baslante f{recuencia en la
narraliva espafiola. V.gr. Galdds,
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Pero detengdmonos en un artificie narrativo muy querido por Cer-
vanies que veremas ghoea bajo la luz de nuestro particular enfoque de
estudio: fa intercalacién de una historia narrada por un personaje, y el
mecanismo retardatorio de las frecuentes interrupciones que van cor-
tando el desarrollo de 1a misma. Es obvio que tal artificio funciona en
este tipo de novelas como buscado efecto para mantener y ain avivar la
curiosidad de los leclores. Sin embargo, en Cervantes vamos a en-
contrar superpuesta a tal fin, otra finalidad distinta. Nos referimos a ese
artificio tan grato al autor de narracidn y comentario critice, todo en el
mismo nivel de 10s personajes. Frente a la obra de Lope en la gque en
alguna ocasion es el propio narrador quien diserta sobre determinadas
cuestiones literarias, agui serdn los propios personajes quienes de-
batirdn sobre éstas. Quizd uno de los gjemplos més famosos incluso de
toda la narrativa cervantina, sea el del extensisimo relato de Periandro.
Antes de seguir adelanie sobre este personaje, conviene sin embarge,
que nos detengamos en &l modelo indiscutible de esta novela: las Etid-
picas. En ella el lector conocers toda la historia de los protagonistas a
ravés de Calasiris, ¢l que podriamos considerar padre adoptivo y tutor
que vela por los persongjes, quien va a contarla a un receptor, Cne-
mon, defimde muy cuidadosamente por unas determinadas caracteris-
ticas en su condicidn de oyente. Se rata de un personaje poseedor de
un alto grado de cunosidad y anhelo por conocer todo tipo de detalles
de la historia —se ¢ llamard "auditor 4vido e insaciable"30-, io que
provocard que el relato de Calasiris adopte una determinada configura-
cidn, Si éste le dird ante sus interrupciones que exigen mis detalles:
"ian sélo pretendfa limitarme a lo esencial del relato, sin desviarme de
lo que bas preguntado al principio““, este dvido Cnemdn no s¢ con-
tentard con 1al condensado relato. Una situacién inversa a la que hatla-
mos en Cervantes. Aqui, preferentemente per boca de Mauricio, Pe-
riandro serd acusado de demorarse, de desviarse de lo esencial de su his-
toria para recaer en minuciosidades v detallismos innecesarios. En am-
bas obras se cuestiona, pues, algo tan sumaments fundamental en la

30. HELIODORO, Las Efidpicas o Tedgenes y Cariclea, Ed. E. Crespo
Gilemes, Madrid, Gredos, 1979, p. 175.

31, Ibid.. p. 167.
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estructura de estas novelas como es ¢l cémo deben narrarse esas histo-
rias que van a depender de distintos personajes, convertidos en circuns-
tanciales narradores.

Si Cnemon parecia no cansarse nunca, los oyentes de 1a historia de
Periandro casi respirardn aliviados, cuando éste concluya su tantas ve-
ces interrumpido relato,

En lo que concierne al conocimiento de la historia completa de los
protagonistas, hay que advertir que si en la novela cervantina y frenie a
lo que ecurre en Heliodoro y en la obra de Lope, el propie narradot
adelanta algo sobre la verdadera historia de 1a pareja, debemes esperar al
cap. 12 de Ia dltima parte para enteramos completamente de lo que les
ha sucedido —el origen de sus peripecias- por baca de otro personaje.
El Persiles es, pues, un ejemplo manifiesto de cémo 1o que denro de
un “ordo naturalis”™ se constiluiria en el principio, queda relegado por
esa alteracién del "ordo poeticus™ al final de 12 obra.

2.2. Novela-Novela corta

Como demostrara Krdmer al estudiar nuestra novela corta, €sta
pronte ird adaptande a su propia configuracion genérica, temas ¥ es-
tructuzas procedentes de distintos géneros novelescos2. Se refiere, por
¢jemplo, Krimer a la influencia de [a novela pastoril y cspecialmente
de la de aventuras que nog ocupa. Vemos frasladado, pues, a un molde
genénico distinto —novela corta—, caracleristicas y rasgos de un género
mayor, que obviamente van a presentar mulaciones en su paso de un
subgénero a otro. La peripecia, claro estd, no podré alcanzar el grado de
complejidad posibie en una novela extensa, y Lampoco la capacidad del
relato breve permite tal profusa intercalacidn de episodios ajenos. En
las obras, por citar algunos nombres, de Castillo Soldrzano, Antonio
Eslava, Maria de Zayas y ¢n las propias novelas cortas de Lope de
Vega es perceptible todo ello. Algunas de las ejemplares cervantinas

32, Wolfram KROMER: Formas de la narracién breve en lgs literaturas
rowdnicas hasta 1700, Madrid, Gredos, 1979, pp. 226 y ss. Este autor
se referird al "roman”, como témmino claramente diferenciador de oo
género distinto de la "novela”, pero que no gacuentra translacién alguna
en nuesiza lengus.
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bien pueden ser contempladas a través de este particular enfoque.
Avalle-Arce ha detectado asi el motive de la peregrinacién como
prueba, o de los cambios de nombre, ¢n La Gianitia33, También se ha
estudiado 1a bastante clara relacion entre La espadiola inglesa y ¢l
Persiles, presentando Ef amanie liberal algunas caracteristicas Hpicas
de e¢sa novela gricga engida como modelo para los textos espafioles,
Recordemos su comienzo "in medias res™>*, con 1a historia que el
Propio protagonista contard en su cautiverio, a otro personaje, diflogo
en el que es bien perceptible ¢l mecanismo retardatorio de la
interrupcion, tan grato a Cervanies. (Si el relato comienza "in medias
res”, no hay posibilidad aqui de intercalacion de una historia secundaria
antepuesta a ka principal, como ocurria en Heliodoro o Lope de Vega).

Obviamente no podemos detenernos en ver las mulaciones que ras-
g0s caracteristicos y fijosen el modelo griego han sufrido en todas es-
tas obras -v.gr. la propia relacidn amorosa—, novelas en las gue
ademds, se observa el claro influjo de owros distintos moedelos narrati-
vOs —y piénsese sélo en las repercusiones de los “novellien” italianos.

Si en todos estos casos tales relaws aparecen concebidos de manera
independiente, en otros muchas vamos a poder percibir influjos de esta
novela de amor y aventuras en novelas intercaladas en obras extensas.
Fijémonos en algunos casos representativos, con el de la historia de
Ozmin y Daraja, en el Guzmdn de Alfarache. Mateo Alemin intercala
un género novelesco en otro género de indole bien distinta: una novela
maorisca dentro de una picaresca. Tanto en el Ozmin, como en ja
novelita morisca que puede ser considerada ¢l inicio de esta especie
narrativa, el Abencerraje —6sta a su vez inclutda posteriorments en una
novela pastoril, 1a Diana de Montemayor, obra que puede ser a su vez
considerada el "modelo” de su género—, son visibles rasgos que las
emparenian con la novela griega. Asi lo han estudiado en Ozmin y

33. Novelas Ejemplares, ed. LB. AVALLE-ARCE, Madrid, Castalia 2*
ed., 1985, 3 vols, pp. 23-24.,

34. Novelas Ejemplares, ed. M. BAQUERC GOYANES, Madrid, Editora
Nacienal, 1976, 2 vols., & p. 30,
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Daraja, McGrady y Moreno B4ez39, Este dltimo autor advirtié sin
embargo, cémo dentro de ese esquema de tipo helenistico de los
amantes separados y teniendo que vencer obsticulos, Mateo Aleman
escapa del canon fijo de naufragios y cautiverios, Ahora, ¢scribe este
autor, los personajes podran salvarse gracias a virtudes tan poco
espectaculares como la prudencia y la perseverancia. Mucho més breve
que éste es el Abencerraje36, por lo que aungue hay separacion, no hay
viaje, y la peripecia es minima, Como ¢n la novela de Longo, y como
en Flores y Blancaflor aqui los personajes se crian como hermanos.

M4s préximas quiza, a los modelos griegos se nos aparecen dos
narraciones intercaladas en dos obras de signa bien distinto: 1a Diana
enamorada de Gil Polo, y el Marcos Obregdn de Vicente Egpinel,

La peripecia que envuelve a los protagonistas de una de esas histo-
rias intercaladas en esta continuacion de la Diarg €5 mas compleja que
la de la historia de Espinel. Diana, protagonista femenina, se encon-
trard con Alcida quien va a anunciarle algo ~muy poco— de su historia.
Tiene que ser Marcelio, el personaje masculing, guien le namre dicha
historia, en 1a cual vemos el indispensable motive del viaje, del
consecuente naufragio, y ¢¢ una doble separacién: la de Marcelio, y las
dos hermanas, y la de Polydoro, el hermana, con ¢l padre. Sin ¢m-
bargp, el narrador no s¢ contenta con esta doble bifurcacién: Marcelio,
Clenarda y Alcida serin separados, con lo que la trama anin se complica
mis. Es corioso adverir un motivo que hasta abora no habiamos
hallado. El aparcnie abandono de Marcelio provocari ¢l desamor de Al-
cida, y asi en lugar de intentar reencontrarse tal pareja, la prolagonista
femenina huird con horror de su antiguo amante.

5i el motivo del viaje iniciaba esta particular historia, lo vamos a
ver reproducido —como ocurria ¢con el modelo— en esa singular pere-

35. Donald MCGRADY "Heliodurus' Influence on Mateo Alemidn”,
Hispanic Review, XXXIV, 1, 1946, pp. 49-53, y E, MORENO BAEZ: Lec-
cidn y sentido del Guzmdn de Alfarache, Revista de Filologia Espafiola,
Anejo XL, Madrid, C.5.1.C., 1948, pp. 183 y s5.

36. Sobre esta obra véase el articulo de Claudic GUILLEN: "Individue
y ejemplaridad en €] Abencerraje”, en El primer Sigle de Ore. Estudios
schre géneros ¥ modeios, Barcelona, Critica, 1948, pp. 109-153.
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grinacion que iodos los personajes afcctados por sus desdichadas histo-
rias amorosas, hacen hacia el templo de Felicia. Es curiose adverlir
¢omo en una de las historias de olro personaje, Ismenia —procedente
¢éstz de Montemayor-, aparece vna de las historias secundarias de
Heliodoro, aunque ambas en realidad responden al antiguo y conocido
miig de Fedra. Finalmente s¢ van produciendo las previsibles anagné-
risis. Como solia ccwrrir ¢n el modelo griego, en alguna ocasion £sta
es parcial por £] encubrimiento de la identidad del personaje. Marcelio
no es asi, reconecido en primera instancia, por estar disfrazado de pas-
1or. Obviamente al producirse tales encueniros, ¢l lector ird sabiendo
1wda la conunuacion de Ia historia, narrada por los distintos perscnajes.

El relato que bajo ¢sta catalogacién de nareacidn griega o de
aventuras estudiaremos incluido en la obra de Espingl, se encuentra
pricticamente al final de la obra. En él vamos a hallar ese singular
artificio narrativo de reaparicidn de personajes. Marcos se econtrard con
un personaje ya conocido, el doctor Sagrede, quicn atrapado come €l
por unos bandidos en el interior de una Cueva -Circunslancia que nos
recuerda ya al modelo antiguo—, le contard su desdichada peripecia,
anunciindole la mucrie de su esposa, dofia Mergelina.

Es curioso comprobar cémo ese antiguo artificio narrativo de un
personaje narra una historia a otro, presenta una doble inciusidn en la
presenie obra. Recordemes como el “marco” de ésta ¢s en gran parte de
la novela el relato de las peripecias del propio Marcos a un ermitafo.
Si aqui Marcos es el personaje que narra, en esta historia intercalada
encontramos un cambio de papeles: Sagredo serd el narador, y Marcos
el oyente, En realidad 1a historia de Sagredo cs un relate de viaje por
tierras Icjanas y exdticas, con las consecuentes maravillas que ello
conllevaba: monstruos marines, aventuras en la tierra de gigantes...
eic. 56lo muy af final encontramos de manera precipitada, motivos
lipicos de la novela griega: el ataque en el mar por Jos infieles, el rapto
de [a esposa —aqui también se trata de un matrimonio—, ¥ la muerte de
ésta arrojada al mar coma en Aquiles Tacio. S6lo que, claro estd, se
trata de una muerte aparente. Dofia Mergelina reaparecera at concluir
Sagredo su historia, apresada por los bandidos y disfrazada de paje,
hecho éste que va a retardar el reconocimicnta. De nuevo €5 aqui la
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historia narrada por el personaje, el medio de anagndrisis y encuentro
de los esposos.

23. La novela griega como estructira narrativa

De acuerdo con lo esbozado lineas arriba, nos detendremos ahora en
este ultimo apartado: Ia novela gricga considerada como soporte ¢s-
tructural. Como estudiara Rey Hazas3’, y dentro de ese panorama
amplio que supone la frecuente interferencia y fusién entre géneros
distintos, la novela griega infleird en oas formas de ficcién narrativa:
la novela sentimental —y recordemos la Queja y aviso contra Amor de
Juan de Segura-, la novela pastoril, caballeresca, coriesana, de cauti-
v0s8, ¢ incluso en la picaresca —por no hablar de sus repercusiones en la
épica © en oiro género camo el teatro 38, Rey Hazas estudiard sdlo
las formas narrativas dureas de ficcidn “idealista”, de cuyos andlisis
comparativos nos interesa agud la conclusion que exirae: la novela
griega influird fundamentalmente como soporte estruciural, la
arquitectura de dicho género se convertird en basamento morfolégico de
unas novelas con intercalaciones. Tal es el caso de, por ejemplo, la
novela pastoril: en ¢lla encontramos la estcuctora del viaje y los en-
cuentros entre diversos personares que narratan kistorias. Contemplada
desde este punto de vista una de las obras que revisamos ofrece una
singuilar naturaleza, La Didra enamorada seria una obra articulada sobre
¢l esquema de la novela griega, dentre de 1a cual vamos a encontrar una
narracidn que responde a las convenciones propias de aquél género.

37, Antonio REY HaZas: "Introduccitn a la novela del Siglo de Oro,
I (Formas de narrativa idealista)’, Edad de Oro, I, Dpto. Literatura
Espaficla, Universidad Auténoma de Madrid, 1982, pp. 65-105,

38. Sobre las repercusiones de este génerd en Algunas mani-
festaciones épicas, véase José FRADEIAS LEBRERC: Novela corta del siglo
XV!, Barcelona, Plaza y JYanés, 1985, 2 vols.. I, p. 89. Sobre las
influencias del mismo en general en la literamra posterior, pueden ser
consultados los estudios ya citados de CARILLA o MaARTIN GABRIEL, 0 la
edicidén de Heliodore de LoPez ESTRADA.
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Jugzn Ignacio Ferreras va més alli>®. Para él, la estructura de esta
novela idealista puede materializarse sin dificultad en lo que se Ilamara
novela realista. Alude asi al género de 1a picaresca; para dicho antor las
diferencias entre el modelo griego v el de la picaresca, residirian en el
contenido, no en la estructura, Como zlguna otra cbra de carfcter
"realista” que vincula también con la estructura "bizantina®, podriamos
recordar El vigje entretenido de Agustin de Rojas, que también cita este
autor.

Conviene, it embargo, goe todas estas afirmaciones sean analiza-
das més de cerca. Esto es, conviene hacerse "la pregunia® jes licito ¥
apropiado idenufcar % estructura narrativa del viaje dentro del cuat se
praducen diversas intercalaciones, con €l modelo de la novela griega?
Como sefialdbamos, el rasgo de inclusidn de historias no aparece como
motivo indispensable en la produccidn novelesca griega. Sin embargo,
y conforme a la realidad revisada aqui, debemos atenemnos a esas dos
obras, modelos que serdn seguidos, en las que si aparece tal caracteris-
tica.

El motivo del viaje articulando una concrets estructura narrativa es
uno de los mds antiguos y fecundos en 1a tradicidn lifgrana. Eo realidad
la novela gricga no 1o "inventa”. En esa confluencia de géneros gue fa
conforman, van a esiar presentes los relatos de viaje, como cbviamenie
lo estard la épica: la manifestacién litcraria a 1o largo de un viaje, en-
troncarian tal estrugtura narrativa con Homero, antes gue con la novela,
Dicha estructura del héroe que afronta divessas pruebas y realiza distin-
1as hazafias a lo largo de sy viajar por espacios diversos, es la que en-
coniraremos £n la novela caballeresca. A ésta se opondri en realidad Ia
picaresca, con el deambular de un "héroe" bien distinto del caballero,
por una geografia asimismo de signo muy diferente.

Para Fereras, recordemas, las divergencias entre la picaresca y ia
novela griega eran de orden temitico. Sin embarge, pensamos que ¢l
propio tema fundamental e imprescindible en la novela griega: el amor
¢ntre una pareja, condiciona también sy estructura. Al haber dos, sc

39. LI FERRERAS: La novela en el siglo XVI, T.6 de la Historia
critica de la Literatura Hispdnica, Madrid, Taurus, 1987, pp. 62-71.
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producen esas separaciones retardatorias y ello obviamenie cristaliza y
se refleja en esa estructura de accioncs distintas desarrolladas en un
Mismo tiempo, que caracterizard a eslas obras. Tal pretagonismo dual
s¢ revela como algo bisico y ello no aparece, por ejemplo, 2n 1a men-
cionada picaresca.

La estructura del viaje y las intercelaciones posibilitadas por €l
aparece recogida, como afirma Hazas, en 1a novela pastoril, Er cste
viaje, como ocurria en la novela gricga hay una peripecia, aunque casi
podriamos decir es dificil distinguir con 1a claridad que en et modelo
griego, entre accidn principal y secundarias, al conflmt y resolverse
todas conjuntamente. Las inlerpolaciones casi son ian importantes en
esie género como la accidn principal.

Pero también es posible la existencia de un viaje que intercalc
relatos en ¢l cual no exista peripecia, o ¢sta sea minima. En wal caso,
evideniemente, no puede hablarse de novela griega y sf es preferible
utilizar la nomenclatura de "relatos con marco” de @n lejana ascenden-
cia oriental. El viaje, como cn ¢l famoeso modelo de Los cuentos de
Canterbury, es casi mero pretexlo para posibilitar la inclusién de dis-
tintas narraciones. Aqui exisie esa estructura narativa de un viaje que
alberga difercntes historias, pero obviamente no pucde hablarse de no-
vela griega, Quizd en conexidn con esta estruciura narrativa, deberia ser
estudiada la mencionada obra Ef vigfe eatretenide de Agustin de Rojas,
obra en la que claro estd, no sdle se incluyen relatos.

El viaje también puede funcionar comd singular trama-pretexto,
comg movimeinto a ravés del espacio que no implica peripecia al-
guna. Recordemos asi dicha estructura del viaje al servicio de interescs
criticos o satiricos. E! llamado "relaio lucianesco” en el cual es per-
ceptible tal motivo, e incluso el viaje por el mundo de ultratumba, nos
sucle ofrecer un esquema bastante repetilivo: un persenaje mero espec-
tador, que junto cor otro que le sirve de guia, pasan revisidn critica a
do aquelio que van encontrando en su caming, La estructura narrativa
del viaje no conlleva aqui, como vemas, el surgimiento del tema del
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viaje como avenlura, como peripecia, tal como de forma indispensa-
ble ocurria en la novela griegad?.

También el viajc puede ser utilizado at servicio de otros intereses.
Recordemos la literatura costumbrista y cste esquema del viaje dentro
de ella, de nuevo adecuade preiexto para que ef autor pase revisia a las
costumbres de Ja sociedad. Tampoco aqui hay peripecia argumental al-
guna. Tanto en un ¢aso como en otro podria hablarse de "singulares
interpolaciones” entendidas aqui como ¢sos eacuentros ¢ cse deteni-
miento en determinados lugares o tipos, que son en realidad ¢l princi-
pal objetivo de estos autores.

La mencidn, pues, a la estructura de viaje configuradora de una
obra namrativa no determina una unica posibilidad de relato. Puede
existir dicha estructora, pero no darse el tema de 1a aventura de los
personajes a través de espacios distintos. El viaje puede ser a veces
mero marco pretéxto y entonces lo que podriamos considerar interpe-
laciones propiciadas por &1, se constitulrdn en el gbjeto dltimo del au-
tor. Creemos, pues, que el terna, el conlenido de las obras no debe ser
dejado de lado, como hace Ferreras. Es precisamente la presencia o au-
sencia de éste en ese esquema del viaje el que en resumidas cuentas
provocard el que el mismo cumpla una funcién v otra.

PERVIVENCIA POSTERIOR DEL GENERQ EN LA TRADICION
NARRATIVA

La novela griega o de amor y aventura, seguird cultivandose en
nuestra tradicién narrativa en el siglo XViI, XVIII ¢ incluso XIX4,

40. En caso interesante que Antonio PRIETO ha estudiado sefialando
la conexién con el modelo griege, es el del Criticés  cuyo autor,
GRACIAN, conocia bien 1al modeln. "El sujeto narrative en Ef Criticdn”,
en Ensaye semicldgico de sistemas literarios, Barcelona, Planeta, 1972,
Pp- 193-358.

41. ¥id. al respecto Joaquin DEL VaL: "La novela en el siglo XVII",
cn Historia General de lax Literaturas Hispénicas, Dir: Guillermo Diaz-
Plaja, Barcelona, Barna, 1953, T.I, pp. XLV.-LXXX. LI FERRERAS: La
rnovela en el siplo XV, T.13, de la Historia critica de la Literatura
Hispdanica, Madrid, Taurus, 1987, pp. 23-24, e Isabel ROMAN GUTIERREZ:
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dentrg de ¢sas formas de ficcidn calificables de “idealistas” a las que se
opondra noestra gran eclosién novelesca de casi finales de siglo —aun-
que, en breve paréntesis, es curiose advertir cémo wno de los novelis-
tas que Watt considera fundadores de la novela moderna??, Fielding,
utiliza en sus obras un esquema muy scmejante al de 1a antigua novela
griega y por ende idealista—. Permilasenos, no obstante, y ya para
concluir nuestro rdpido recorrido por las posteriores fransformaciones
que este género ha experimentado en nuestra narrativa, aludir a un zutor
que si bien ha sido considerado verdadera anomalia literaria, dentro de Ta
novela realista, fue contemporineo de los grandes escritores que culi-
varon tal génerp, Nos referimos 2 don Juan Valera cuya propia obra
refleja su conocimiento ¥ aficién por este génere antiguo. Es curioso
advertir cémo si traduce —en versidén "sui generis"— la novela de
Longa, sin embargo, se advierte en uno de sus relatos breves una clara
parodia o tipica humorada valeresca respecto al canon bisico de 1a no-
vela griega. En Ef bermejino prehistérico hay amor entre la pareja,
promesa de fidelidad eterna, rapto y viaje. Pero, y aqui viene 1a rupiora,
ambos personajes se enamorardn de sus nuevos amantes —el propio
Salomén y la reina de Saha-, quebrantando su antigua promesa y
siendo por ello ebjeto de un remordimiento que no los deja vivir en
paz. Gracias 2 un mago que los identifica en inesperada anagndrisis,
coma sus hijos, y por tanto hermanos, ia pareja podrd vivir con sus
verdaderes amantes, felizmente, Sélo que, y adqui es donde aparece la
clara humorada de Valera, 1a recenocimiento como afirma al final el
mago, no ha sido sino un “camelo”

Como conclusidn dltima, pues, de tan breve y sintético recorrido
por la evolucién y ransformacion histdrica de este género, podemos
decir que desde la novela de Cariton, desde las antiguas novelas gricgas
de amor y aventuras, pasando por esa otra novela simbélica de 1a Con-
trarreforma, hasta llegar a don Jean Valera, esta especie narativa se
nos aparece como un género maleable y fijo a la vez, cambiante y

Historia interna de la novela espahola del siglo XIX. Sevilla, Alfar, 2
vols., 1988, L. pp. 94 y ss.

42. lan WATT: The Rise of the Novel, London, Penguin Books,
1963,
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repetido, con esa capacidad e fin, de wansformacion y adaptacidn a lo
largo de toda una tradicidn narrativa, que pone de manifiesto en resu-
midas cuentas, la flexibilidad propia del género novelesco.
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