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Contextos, motivos, homenajes...

Both works share an absurd sense of humour, respect for thfe cla:ssical rule of thll‘ee
unities and the significant role played by the didascalia (stage directions). Comparative
analysis focuses on the construction of characters, their language and. the development
of dramatic action leading up to a closed (Mihura) or open (Mayorga) finale.

Key words: Modern Spanish Theatre, Juan Mayorga, XX century theatre, Miguel Mi-
hura, tribute

Kamila Lapicka

La mujer de los ojos tristes Juana Mayorgi,
utwor napisany w hotdzie Miguelowi Mihurze

Streszczenie

Sztuka La mujer de los ojos fristes (Kobieta o smuttnych ocz.ach) ]u.a.na Mayqrgi powsta{.a
w 2005 roku z okazji setnej rocznicy urodzin Miguela Mibury i jest inspirowana niaj-
stynniejsza komedia tego twércy — Tres sombreros fie copa {Trzy n?ylm'dry?. T.ellnaten}hobu
utworéw sa przygotowania do mieszczanskiego slubu Marganty i D1orlus1a. Mlb Lra
przyjmuje perspektywe pana miodego, Mayorga — panny {nlh?de;. Sziuki %&chg. 2 slljr-
dalne poczucie humoru, szacunek dia zasady trzech jednosci i znaczaca r.ola idaska-
libw, W analizie poréwnawczej autorka skupia si¢ na lfonstrukc]} postaci bohat.erow,
ich jezyka oraz rozwoju akcji dramatycznej prowadzacej do zakonczenia zamknietego

(Mihura) lub otwartego (Mayorga).

Stowa klucze: wspdlczesny teatr hiszpaniski, Juan Mayorga, teatr XX wieku, Miguet
Mihura, hotd

Victor Garcia Ruiz
Universidad de Navarra

Dos comedias optimistas:
de EI puente de los suicidas
a El landé de seis caballos,

de Victor Ruiz Iriarte

El objetivo gencral de esta ponencia es dar a conocer al hispanismo
polaco la obra de Victor Ruiz Iriarte (1912—1982), uno de los comedidgrafos
mas importantes del teatro espafiol del siglo XX, cuyos estrenos se extienden
desde 1943 hasta 1975 —coincidiendo, por tanfo, casi exactamente, con los
afios de la dictadura franquista.

Un objetivo més concreto es indagar en la postura estética que mantuvo
el autor en sus primeros afios como dramaturgo. Para ello me centraré en
una comparacién entre su primer estreno profesional, Fl puente de los suicidas
de 1944 y El landé de seis caballos de 1950, posiblemente su obra més recor-
dada. Acudiré también a un texto escrito por Ruiz Iriarte en 1947, para que
sirviera de prélogo a sus tres primeras comedias, que él calific6 de oplimistas:
tres comedias optimistas.

El puente de los suicidas se abre en el «arrabal de cualquier gran ciudad
del mundo» (Rios, s.f.: 5)%; alli hay un puente donde se han producido algu-

! Cito los textos por la edicion integral de las comedias de Ruiz Iriarte, disponible
en la pagina ruiziriarte.com. Los interesados pueden descargar aili libremente los textos
integros de todo su teatro, leer abundante informacién sobre el autor y consultar una
seleccién de escritos suyos, asi como fotografias de los montajes y otras, ademds de algu-
nos materiales audiovisuales. Desde 2015 el teatro de Ruiz Iriarte puede leerse en versidn
impresa.
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nos hechos misteriosos que la policia estd intentando aclarar, Ultimamente,
algunos de los suicidas que acuden al puente para poner fin a sus vidas han
desaparecido sin que sus cuerpos pudieran ser recuperados. El ambiente es
una mezcla de misterio y romanticismo, un lugar propicio para el amor y
para la muerte. La faceta vitalista la ilustra una pareja de enamorados que
van allf a recordar el comienzo de su amor, simbolizado en la melodia que
toca el viejo Ciego vagabundo. Precisamente seran los enamorados quienes
salven al viejo de la muerte cuando este intenta tirarse al rio. Y seran tam-
bién ellos quienes reiteren ese contraste entre la vida y la muerte cuando,
abrazados, sean testigos de otro intento de suicidio: ahora es la joven Mary
quien va a lanzarse al agua pero aparece Daniel, autodenominado «profes?r
de felicidad», que lo impide. El didlogo que sigue es una pequefia teoria
sobre el poder de la imaginacion para vencer al dolor.

El resto de la comedia tiene como fin ilustrar esa teoria: para ello conoce-
mos la hermosa casa de campo donde Daniel ha reunido a tres ex-suicidas.
Estos suicidas redimidos son: Isabel, profesora de piano; Brummel, un finan-
ciero siempre envuelto en grandes operaciones bursatiles, y un viejo General
que espera ansiosamente su ascenso a Mariscal. El ingreso de Mary en este
idilico mundo es traumatico, en dos sentidos: en primer lugar, porque tanta
imaginacion le parece una farsa cruel. Pero Daniel logra ganarla de nuevo
para la causa de la fantasia. El segundo conflicto va a alimentar la accidn
dramatica de El puente de los suicidas: Tsabel, que desde que llegd a la casa re-
cibe unas misteriosas cartas de amor, se siente celosa de Mary y le pide que
se vaya, pues ha adivinado que puede robarle el amor de Daniel, supuesto
autor de las cartas que recibe Isabel. La tensién creada por la advenediza
degenera en venganza cuando Mary revela que todo lo que viven es una
mentira fabricada por el profesor de felicidad. La colisién entre el mundo del
suefio v el de la realidad se intensifica por la llegada de la policia, que in-
tenta detener a Brummel —cajero del Banco Nacional que habia estafado un
millon de pesetas a la caja del banco para sus operaciones en bolsa—; pero
Brummel logra escapar y se suicida, esta vez de verdad. Daniel que ha insis-
tido en su argumento de que la nueva vida de los ex-suicidas le pertenece,
amenaza ahora con matar a quien se atreva a desengafar al viejo General,
que no sabe nada. La fantasia recupera el terreno perdido cuando Daniel, en
presencia de todos, transfigura el disparo con que Brummel ha puesto fin a
su vida en una salva de honor por el nuevo Mariscal. La acotacion sefiala que
«Todos los personajes, incluso los dos policias, Henos de una extraordinaria
emocion, se inclinan profundamente en una gran reverencia» (Rios, sf.: 45).

Pero la muerte del cajero estafador no supone el fracaso de la empresa
de Daniel: no solo ha logrado éste preservar los suefios del General, sino
que Isabel regresa arrepentida a la ciudad, no en busca de la muerte sino de
suefio y amor; Mary vuelve a su Residencia donde le espera el hombre al que
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ama; incluso el Jefe de Policfa comprende y admira la filantrépica empresa
de este excéntrico profesor de felicidad, del que sabemos més tarde que tuvo
una infancia desdichada por culpa de un padre suicida (Rios, s.f.: 48—49),

Sin embargo, la fe de Ruiz Iriarte en el poder de la imaginacién no podia
quedar en este relativo fracaso. Por eso, Isabel, en su vuelta a la ciudad, salva
del suicidio al Ciego vagabundo y regresa entusiasmada a la casa, porque
ahora comprende y ama atin més a Daniel. Este le pide que se quede alli con
¢l, para siempre, para hacer felices al General y al pobre Ciego. Serdn dos
jovenes haciendo la felicidad de dos viejos. No hay oposicién entre el suefio
y la realidad, nos dice El puente de los suicidas, sino todo lo contrario: esa €s,
precisamente, la formula para la felicidad.

Este planteamiento general y esta tesis se van a reiterar sustancialmente,
aunque de forma mucho mas brillante, en El landd de seis caballos, comedia
mucho mas conocida que Ll puente de los suicidas, que se estrend con gran
éxito seis afios después, en 1950,

Yo dirfa que en EI puente... el conflicto entre realidad v fantasia se
enfocaba desde la realidad; en cierto modo (y paradéjicamente) o favor de
la realidad. Conocemos el arrabal y su fealdad, pero de la aislada casa de
campo —simbolo de lo fantdstico— solo se nos da a conocer el derrumbe de
los suefios, no sus momentos de esplendor. En cuanto al género, es decir, la
actitud de base del dramaturgo, El puente... era una comedia dramética,

En El lando de seis caballos Ruiz Triarte decidié hacer todo lo contrario: dar
absoluta prioridad al mundo de la fantasfa, y desarrollarlo ante nosotros,
vinculandolo a la reconstruccién de un pasado reciente y enclavandolo —de
nuevo— en una aislada casa de campo, en este caso la finca de Las Colinas.
Ademas del espacio completamente cerrado y aislado, el otro gran simbolo
de esta comedia es su mejor hallazgo: el land6, que no es otra cosa que un
viejo sofa transfigurado. En cuanto a la actitud de base, es decir el género,
Ruiz Iriarte ha descubierto ahora el gran potencial teatral de la farsa. Vea-
moslo, partiendo de la acotacidn inicial:

Un vasto salén, muy anticuado, a la moda de 1900, con las paredes tapizadas
de damasco. Un ventanal al fondo; detrds, un jardin seco y abandonado, casi
yermo. Al fondo, también, una entrada con embocadura. Dos puertas, con vie-
jos cortinajes, a cada Indo. Luz de atardecer. '

(Cuando se alza el telon se ofrece al espectador una escena curiosisima. En la parte
de la izquierda, y en primer término, hay un pegueiio sofé cruzado, esto es, en
posicion perpendicular a la bateria, y a muy poca distancia, delante, mds hacia la
iziquierda, un canapé colocado de igual modo. Fn el sofi estin sentados dofia Adelita
y Simdn, y Chapete, en el canapé. Los tres son muy viejecitos. Dofia Adelita lleva
un traje de tarde, a la moda de fin de siglo, con un gran sombrero, todo de tules y
de flores, y tiene abiertn una preciosa sombrilla roja, de sedn, con la que se protege
contra un sol imaginario. Simén, con «chaquet» y chistera grises, como un elegante
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de I época en tarde de hipddromo. Chapete viste uniforme de cochero de lujo del
mismo tiempo: su chistera con roseta, sus botas de media piernn, su pantalén blanco
v ceftido. Chapete maneja los larguisimos cordones del cortinaje de la primera puerta
de la izquierda, sujetos a la pared, naturalmente a buena distancia, y, de cuando en
cuando, restalla en el aire un enorme litigo con el {mpety necesario para manejar los
brios de un tronco de seis caballos. Ef grupo, por la colocacién de los muebles y de
Ias figuras, da la sensacién de un landd novecentista, Los tres personajes, ancianos,
muy ancignos, i alegres, muy alegres, parecen nifios que juegan a los coches de

caballos...)
Garcia Rurz, s.f.: 5; los subrayados son mios

En estos cinco o seis afios que median entre El puente de los suicidas y El
landd de seis caballos el autor ha aprendido ¥y madurado mucho teatralmente,
Es notable que ahora, en vez de explicaciones y antecedentes, el autor nos
zambulle de leno en la accién —una accion que pertenece basicamente a la
fantasfa y que genera una tension dramdtica que se mantiene casi hasta el
final, cuando por fin, y brevemente, aparece la realidad exterior. La Autocri-
tica nos pone en la pista de las trazas estructurales de la comedia:

Cuando me propuse componer estos dos actos de El landé de seis caballos me
atrajo, ante todo, lo que el proyecto tenia en si de puro riesgo. Con uwna sola si-
tuacidn, una sombra de argumento apenas entrevisto, cuya realidad auténtica
se trasladaba a fecha muy anterior al tiempo de la accidn, todo el sentido teatral
de la farsa habia de concentrarse en la fuerza de esa {mica situacidn, en la
vibracidn del didlogo y en el dibujo detallado y minucioso, casi afiligranado,
de unos pocos personajes.

Garcia Rurz, s.f: 3; los subrayados son mios

Esa tinica situacion es la que pertenece a la larga cita anterior: el landd
en funcionamiento, los cuatro viejecitos enloquecidos que creen que el sofé
es un landé de seis caballos y que en €l se van de excursion a Aranjuez, a
la Pradera de San Isidro, o a las carreras. Y que alli saludan a su Alteza la
Infanta Isabel y hasta a la misma Reina. Y que cantan canciones populares
como «;Dénde vas Alfonso XiI?» o infantiles como «Quisiera ser tan alta
como la luna». Y también juegan al corro. Porque, naturalmente, el tiempo
se ha detenido para ellos y desde hace cincuenta afios viven inméviles en
1900. Los viejitos son los criados de un duque ausente, concretamente el ama
de llaves, el mayordomo, el cochero y el mozo de comedor. A estos cuatro
personajes del pasado y de la fantasia se contraponen otros cinco personajes
que traen consigo el aire del presente y de la realidad. Los cinco han recibido
una misteriosa invitacion que dice asi:

5i usted tiene imaginacion, si cree usted en la aventura de una noche, puede
encontrar la felicidad; no falte. En la vida todo es un puro azar. Pero el azar
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que va prendido al tiempo no se repite jamas. No rechace usted el azar que
se le ofrece esta noche.
' Garcia Ruiz, sf: 15

Ellos son Margarita, modelo de alta costura, madre soltera, deslenguada
y veterana en el trato con los hombres; Rosita, muchacha popular e ingenua
pero con aspiraciones, que se gana la vida como florista a la salida de los ca-
barets; Isabel, sefiorita burguesa de buenas costumbres y tan sofiadora que se
ha inventado un novio al que escribe cartas de amor; Florencio, arquedlogo
ensimismado; y Bobby, director de la orquesta de melodias modernas «Bobby
y sus muchachos». Los cinco van llegando a la casa, con una estupenda
dosificacién teatral, y reaccionando ante esa tinica situacién cuyo sentido no
coincide en absoluto con la invitacién que han recibido.

La fidelidad del autor a esa #inica situacién le lleva a construir una férrea
concentracion de espacio, de tiempo y, sobre todo, de accién. La accidn es
continua, sin actos —solo la convencional concesion al publico de un des-
canso entre las dos partes—, y sucede en el espacio del vetusto salén durante
unas pocas horas. La escenografia, por su parte, se articula en torno a dos
ambitos (las dos puertas de los extremos del escenario), el de la derecha por
donde entran y tienden a agruparse los cinco invitados y que se corresponde
con el presente y con la realidad; y el de la izquierda, el reino del pasado y
la fantasia, presidido por el soféd-landd, donde los cuatro viejitos van de gira.

De los personajes del presente, Isabel es la tinica que se deja sugestionar
tempranamente por la situacidn:

(Florencio, Margarita, Rosita y Florencio, carifiosamente empujados por los
vigjecitos, se acomodan con ellos en el sofif 0 en el pequefio espacio que queda
entre el sofd y el canapé, apretadisimos; unos sentados y otros en pie, como
pueden. En alto destacan la sombrilla de dofin Adelita y los globos de Pedro.
Chapete, en su «pescante», empuiia las riendas y restalla su litigo era el aire,
gozosisimo. Los cuatro viejos se agitan, lenos de felicidad)

Chapete. —jRial jRial jRia, Generosa! jOhé! jOhé!
(Y los cuatro vigjecitos, uninimes, rempen a cantar)

Los cuatro. —De Catalufia vengo de servir al rey, jay, ay!...
Chapete. —(Irguiéndose, emocionadisimo) |Silenciol
Adelita, —;Qué ocurre, Chapete?

(Chapete, muy solemne, sefinla con su litigo el paso de un carruaje imagi-
nario)

Chapete. —jQue pasa la infanta Isabel!
Todos. —{Giran la cabeza en esa diveccidn) jOh!
Garcia Ruiz, s.f.: 36—37
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Tras una serie de encantadores incidentes y de inutiles esfuerzos por
encontrar al duque que les ha invitado, llega el momento de la verdad, el
momento de la realidad: todo aquello empez6 por un accidente que trastorné
a Chapete, el cochero, que no pudo dominar los caballos del landé. Poco des-
pués el duque se retiré a Las Colinas a causa de un duelo de honor y alli vivié
retirado hasta su propia muerte. Los demas criados empezaron a seguirle la
corriente al perturbado Chapete, pero al final acabaron tan locos como €L
Desde entonces han vivido en una especie de limbo, La anciana Adelita es
la tinica capaz de vivir alternativamente en la fantasia y en la realidad, y es
quien envid las invitaciones (preparadas de antemano por el duque) porque
su muerte estd proxima y necesita que alguien contintie su misién cuidando
de los viejitos. Todos sacaran algo positivo de su paso por Las Colinas?, pero
el continuador de esa generosa misién, evidentemente, sera Isabel. Ella se
decide «a convertir estas paredes viejas en una casa limpia y alegre donde
esos ancianitos llenos de ilusiones vivan los mas bellos afios de sus vidas...»
(Garcia Ruiz, s.f.: 65) porque como le dijo el duque a Adelita, «hay también
una hermosa felicidad en hacer la felicidad de los demas» (Garcia Ruiz, s.f:
60). Florencio, el timido arquedlogo que la ama, se ofrece a ayudar.

Al igual que en El puente de los suicidas, dos jovenes enamorados dedican
su vida a hacer la felicidad de unos viejos.

La escena final de El landé de seis caballos nos devuelve por tercera vez
—principio, medio y final— al simbolismo del sofa-landé y lo cierra definiti-
vamente:

(Florencio la toma [a Isabell de una mano y la arrastra hocia el landd. Se
sientan los dos en el «pescantes de Chapete, muy juntos. Flovencio toma los
cordones que hacen de riendas, y elln, el gran litigo, que sacude en el gire)

Florencio. — ;Eh? ;Qué tal?
Isabel. —;Magnifico!

Florencio. —;Addnde vamos?
Isabel. —(Sefiande) (A la felicidad!

(Surgen cautelosamente, por la derecha, los cuatro viefecitos. Dofia Adelita
trae otra vez su sombrilla abierta, y Pedro, un buen manojo de globos. Los
cuatra, al sorprender a Florencio e Isabel en el «landd», se detienen, muy con-
terttos, muy juntos, Cuchichean)

Pedro. —;Oh! Mirad...
Adelita. —(Un dedo en los labios) {Chiss!

? Por mor de la justificacién dramatica, conviene sefiatar que los cinco invitados te-
nian en comdn su relacién con el doctor Carlos Figueroa: es el padre de la hija de Mar-
garita, primo de Isabel, amigo de Florencio, le ha propuesto ponerle un piso a Rosita y es
quien ha contratado al masico Bobby.
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{Los cuatra, de puntillas, sin ruido, avanzan y toman asiento en el sofd, esto
es, en el inkerior del landé, de manera que ahora el coche marcha conducido
por Isabel y Florencio con los cuatro viejecitos en el interior. Y los cuatro
comtienzan a cantar, muy suave, muy tenuemente, el viejo romatice, mientras
cae, muy despacio, el telin)

Los cuatro. — ;Dénde vas, Alfonso Doce,
doénde vas, triste de ti?
Voy en busca de Mercedes,
que ayer tarde no la vi.
Garcia Ruiz, s.f.; 65—66

Entre una y otra comedia, en 1947, Ruiz Iriarte escribid un texto en el
que intentaba resumir su postura estética en aquellos afios. Se trata del pré-
logo a una colectanea de tres de sus primeras comedias, que lleva por titulo
Tres comedias optimistas (1947)°. Esa postura podria condensarse en una sola
palabra: el Optimismo. Reconoce ahi el autor que esta «fe en la insobornable
alegria del hombre» (Ruiz IriarTE, 1947: 3) Ie ha llevado a una estética —en
realidad, casi a una antropologia— claramente apoyada en la fantasia, pero
no en la irrealidad. 5i nos fijamos bien, esta pequefia teorfa del Optimismo
y la fantasia es el modo en que Ruiz Iriarte aspira a crear un teatro poético,
aspiracién bastante comprensible en quien aplaudid a rabiar los estrenos de
Garcia Lorca y Alejandro Casona en los afios 30 y, antes, el de La comedia de
la felicidad, de Nikolai Evreinov, que pasé sin pena ni gloria ante el ptiblico
de Madrid en 1928. Tan es asi que, para Ruiz Ir1arTs, el teatro «no es mas
que la forma dramatica de la poesia» (1947: 4). Para él, €l teatro poético
no es cuestion de forma sino de atmdsfera y sobre todo de intencién, de
saber interpretar los suefios del espectador. El autor dramético es el gran
hermeneuta:

Lo que pide la sensibilidad del espectador inconscientemente, subconscien-
temente, es algo muy sencillo y muy dificil de otorgarle: un poco de felici-
dad. Una confirmacion a su esperanza. Una afirmacion a su existencia, a la
vida. La respuesta a un suefio remoto. El espectador, frente a ese telén que
se alza majestuoso y esa bateria que se enciende, rara vez sabe que con su
presencia acaba de formular una pregunta. Pero el autor debe saber qué
responde: jsi!

Rurz Ir1aryE, 1947: 5

El puente de los suicidas fue la primera comedia en que el autor desarroll$
esta estética, pero se le velan demasiado los hilos. El landé de seis caballos fue

* Disponible en http:f/ruiziriarte.com/escritor/prologotrescomedias.htm. Fecha de la
ultima consulta: el 11 de abril de 2016,
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su brillante culminacion; pero al mismo tiempo El landd supuso su final, y el
paso a un modo de hacer teatro un poco distinto, mas centrado en la farsa

y la sétira social®.
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4 s facil y tentador suponer que hay una relacién de efecto a causa entre este Op-
timismo ruiziriartefio y las condiciones politicas de 1a Espafia de Franco. Es tema largo
del que me he ocupado en otras ocasiones (Garcia Rutz, 19921993 y 1999). Apuntaré
sucintamente ahora que no, que la cosa venia de antes, como he sugerido levemente en
estas mismas paginas: de los afios de formacion del autor en los afios 30, entre lecturas
de Ortega y Gasset y estrenos de Garcia Lorea y Alejandro Casena.
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Victer Garcia Ruiz

Two optimistic comedies: from El puente de los suicidas
to El landé de seis caballos, by Victor Ruiz Iriarte

Abstract

A well established and successful playwright from the 1950s onwards, Victor Ruiz
Iriarte (1912--1982) started his career in the mid-forties with a commitment to Anthro-
pological Aesthetics based on philosophical Optimism. His development as a dramatist
from youthful idealism to comic mastery is set out in this paper through analysis of two
early plays: El puente de los suicidas (1945) and EI landé de seis caballos (1950).

Key words: Victor Ruiz Iriarte, Comedy, Spanish Postwar Theatre, Twentieth Century,
Optimism

Victor Garcia Ruiz

Dwie optymistyczne komedie: EI puente de los suicidas
oraz El landé de seis caballos Victora Ruiza Iriartego

Streszczenie

Victor Ruiz Iriarte (1912—1982), wazny, od lat 50. dobrze znany dramaturg hiszpan-
ski, rozpoczat karierg w pofowie lat 40, obierajac za punkt wyjscia koncepcje optymi-
zmu. Artykut stanowi studium ewolucji twdrczoscei pisarza od idealizmu do dodwiad-
czonego operowania chwytami komediowymi, przeprowadzone na podstawie analizy
dwu wezesnych utwordw: El puente de los suicidas (1945) oraz El land de seis caballos (1950).

Stowa klucze: Victor Ruiz Iriarte, komedia, hiszpariski teatr powojenny, XX wiek,
optymizm




