Antologia Teatral Espaiicla. Afigs 70 y 80, Universidad de Murcia,
1987.

- Domingo Mims, La venta del ahorcade, ed. César Oliva,

- José Martin Elizondo, Picasso, reino milenario, ed. Rafael Maestre.
- Luis Riaza, Los perros, ed. José Antonio Aliaga.

- Jerdnime Lipez Mozo, Cuatre happenings, ed, Ricard Salvat

Ya resulta un lugar comiin en la critica y en la bistoria del teatro
espafiol mds reciente la referencia a las espectativas generadas entre
auntores, plblico v estudiosos alrededor de la muerte del gencral Franco
y la paulatina desarticulacién de su régimen autoritario. La censura
gubemativa, indiscutible losa para ei desarrollo del teatro, se venia
invpcando hasta su derogacidn como la razén mas poderosa de la falta
de estrenos y publicaciones, del ostracismo al que eran condenadas las
promocicnes de autores mas jovenes v, 5¢ suponfa, mds inquietas y
creativas. Sin embargo, todas las voces aulorizadas se muestran de
acuerdo en re¢conocer gue tal relacién no fue tan exclusiva, ya que,
desaparecido el marco lagal restrictivo, no se produjo la esperada
avalancha de titulos ¥ autores que, ¢n-su sedimentacion, renovaran el
panorama de la literatura dramética v la escena espafiolas. Bien es
cierto que el filtro gubernative vino a ser sustituido por otras formas
de censura, mds encubiertas, pero no menos actuanies, que mosiraron,
si no la faceta moralista, si la misma dimensién politica que la
legislacién franquista. El estade de decepcidn generado por estas
circunstancias atrajo sobre el andlisis y el diagndstico de la situacidn
toda una serie de modelos terminoldgicos y conceptuales con vigencia
en otros Ambitos, que mantenfan con la vida teatral una cierta relacidn
de influencia, pero que no suponfan una iIraslacién directa, segiin se
dejaba entrever en el empleo de clichés como el de "desencanto” o ¢l de
"crisis”, escapados de la tSpica de los marcos politico y econdimico que
rodean el teatro ¥ condicienan su desarrollo, aunque sin determinarlo
mecinicamente.

Lo cierto es que las espectativas generadas habian quedado
frustradas, que el watro languidecia por falta de renovacién y que todas
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las opiniones coincidian en estos juicios. En las mis diversas
instancias, desde las administrativas, mds 0 menos centralizadas, a las
umiversitarias, ia preocupacidn generalizada se traducia en organizacion
de seminarios, cursillos y mesas redondas, en la publicacién de
volimenes en los que se recogian los debates, en 1a elaboracidn y
publicacidn de encuestas o en la aparicién de nuevas revistas, donde los
distintos sectores implicados ventfan sus particularcs puntos de vista,
Los autores se quejaban de que no se atendia a su creacién, la
Administracién dennnciaba la falta de anteres y de textos; los actores
sefialaban el alto indice de paro y la inestabilidad de su profesién, fos
empresarios argilian los altos impuestos que gravaban su actividad y la
resistencia del piblico a asistir a los espectdculos; la Administracién
insistia en la falta de riesgo de la iniciativa privada, micniras todas las
discusiones tendian a girar insistentemente en tomo al tema de las
subvenciones. Al margen de articulos de opinidn y estudios
documentados en publicaciones periddicas mds o menos especializadas,
la bibliografia en este apartado resulia abundante desde el inicio de 1a
transicién, no disminuyendo hasta hoy su titmo de incrementol.
Proporcicnalmenie, resulta mucho mas abundante gue la edicidn de
textos teatrales ¥, lo que e3 més grave, muchisemo mis que su estreno.
Los escasos realizados se han venido produciendo ¢ a cargo de
pequefios gropos penféricos, herederos de todas las limitaciones y falta

1. Sin pretensiones de exhaustividad, baste citar Miguel Angel
Medina Vicario, El teatro espariol en el banquille (Valencia, Fernando
Torres, 1976); el colectivo Teatro espadol actua! (Madrid, Fundacidn
Tnan March/Cétedra, 1977); Alberto Miralles, Nueve teatro espariol: una
alternativa social (Madnid, Villalar. 1977); Luciano Garcia Lorenza,
Documentos sobre el teatro espahol contempordneo (Madnid, S.G.E.L.,
1981); Fermian Cabal ¥ José Luis Alonso de Santos, Teatro espanol de
{os 80 (Madnid, 1985); Antonio Ferndndez Lera (ed.), Muevas tendencigs
escénicas. La escritura teatral g debate (Madrid, Centre Nacional de
Nuevas Tendencias Escénicas, 1985); los suplementos monograficos de
la revista E! Pablico, Para un paclo entre el poder y los creadores
{Cuadernos "El Phblico”, n% 6, verano de 1985) y Escribir en Espafia
{(Cuadernas "El Piblico™, n® 9, diciembre de 1985); o ¢l més recienie
Klaus Port] {ed.), Reflexiores sobre el Nuevo Teatro Espadol (Tubingen,
Niemeyer, 1986),
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de medios del Teatro Independiente anterier, pero muchas veces sin la
imaginacién creativa de aguél, o ¢n institucionalizados y centralizados
organismos oficiales, aquejados de ciena rigidez y sin mas incidencia
que $us répresentaciones capitalinas, en tanto que las estructuras del
leatro comercial, el que podia proporcionar mayor difusidn,
permanecfan compleiaments ajenas a los autores contemporineos
espafioles. Sus textos, por oo lado, contindan inéditos en una
porcidn sustancial de los mismos, siendo escasas y dispersas las
iniciativas para llenar esta laguna. La aparicién de textos dramdticos
(cada vez menar) en colecciones no especificas (hay que destacar, pese a
todo, a editoriales como Catedra ¢ Fundamentos) o en ediciones de
organismos publicos de la periferia autendmica, ve reducido su
impacto y difusién por falta de continuidad, sistematizacién y
conocimiento del piblico, Colecciones especializadas, como las
propiciadas por la libreria "La avispa® de Madrid, resultan insuficientes
y de escasa incidencia por la particular naturaleza literaria de 1a obra
dramdtica ¥ de su paiblice lector, mientras que otras, como "La farsa®
de Vox o las del Centro Dramidtico Nacional y ¢l Centro Nacional de
Nuevas Tendencias Escénicas, por su condicionamiento a los
especticulos montados, presentan una cierta dosis de redundancia,
Finalmenie, el hueco dejade por el aletargamiento de las revistas
teatrales, como 1a ya lgjana Yorick, Pipirijaira o la mis resistenie
FPrimer Acio, que fueron durante mucho tiempo el foco mds activo ¥
permanente de edicién de textos dramdticos contempordneos, no ha
sido lenado, en clara omisién, por la actualmente hegemdénica El
Piiblico, en la que han desembarcado con armas y bagajes gran parie de
los equipos redactores de las revistas precedentes, pere con muy
distinta politica editonial.

En cste panorama, centrdndonos ya en el ema de la escritura
teayal, resulta evidente que permanece sin resclucién la polémica
acerca de 1a falta de autores y de textos y las quejas de marginacidn por
parte de los escritores, pues sus propuestas ne llegana verlaluz y a
recibir el contraste necesario para determinar su validez, tanto literaria
como escénica, y su pertinencia en la sociedad que ha de acogerlas. Por
todo ello, ya de entrada, s de findamental importancia la aparici6n de
una nueva coleccidn de textos draméticos, en la que todos los indicios
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apunian, ademds, a una favorable superacién de las limitaciones
sefialadas en anteriores empresas. La Antologla Tearral Espanola, Afios
7¢ y 80, con un afio escaso de andadura editorial, reine entre sus
caracteristicas 1a vinculacién a una institucitn como ka Universidad, el
respaldo econdmico de la Administracidn, vna direccidn de sélido
prestigic ¥ unos criterios editoriales coherentes y sistematicos, tanto
en su enfoque esencial, como en lo que se refiere a 1a seleccitn de
autorcs y de obras y a los planteamientos con que se presentan los
volimenes al lecter. La Cdtedra de Teatro de 1a Universidad de Murcia,
dirigida per César Oliva, ba consolidado con un trabajo continuo,
personal ¢ mstitucional, que abarca todos los aspectos de edicidn,
estudio y montaje escénico, su dedicacidn al teatro espafiol
contemporaneo, por lo que resulta natural que haya sido en su seno
donde nazca una coleccidn de estas caractenisticas, en la que se decantan
¥ se concretan esbozos apuntados ya en la serie "Cuadernos de la
Cédtedra de Teatro de la Universidad de Muorcia", donde los textos
originales, mis escasos, se combinaban con estudios, manifiestos
estéticos y documentos de montaje. La nota editorial de la
contraportada de la nueva coleccién define expresamente sus
presupuestos: "La Antologia de Teatro Espafiol (A.T.E.) pretende
reunir texios inéditos de antores espafioles, sin distincidn temdtica y
estética {...) El texto dramdtico serd el principal protagenista de estos
libras {...) que deseamos tengan la funcién de animar a posibles
montajes”. Dichos términos, a pesar de su claridad, merecen algunos
COMENtarios.

Sobre l1a pertinencia de atender prioritariamente a los textos
inéditos en el caso de un teatro cuya principal dificultad es su
desconocimiento piblico es innecesario insistir. Sin embargo, hay que
resaltar Ia inteligente matizacién de ¢ste principio, conventido en norte
orientador y no en rigide corsé, por lo que resulta no sélo coherente,
sino también acertada la publicacidn en ¢l namero 4 de la coleccidn de
los Cuatro happenings, de Jer6nima Lépez Mozo, a pesar de que dos
de ellos hubieran conocido previamente los caracteres tipograficos, Tal
eleccién permite a la vez recomponer una posibilidad de unidad
genérica ¢ serial entre €5t08 Cuatro textos o propuesias dramdticas
separados por apenas wes aftos, ¥ recuperar uno de los intentos mis
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caracteristicos de uno de los autores destacados en el llamado "Nuevo
Teatro Espaflol” por sus aspiraciones vanguardistas y de renovacidn.
Lo lleva esta reflexién a considerar la siguiente precisidén que se
introduce, la faita de distincién temdtica y estética. Si por ello se
entiende ausencia de discriminacidn, parece cierio en todos sus
extrcmos, al menos en lo que se apunta en la relacién de titulos
publicados ¥ en preparacidn. Pero si s pretende entender como fahia de
sistematizacién y como acumulacidn de titulos, se estd lergiversando
su sentidoe. Un repaso a las obras y autores resulta bastante esclarecedor
¥ permite adivinar las grandes lingas del proyecte editorial.

Los cuatro autores de 1a primera entrega, englobados sin muchas
dificultades en ef laso marbete del "Nuevo Teatro Espafiol”, parecen
responder a fo que Ruiz Ramén Hamara "operacion restitucion”? y que
no es mas que el acto de justicia histdrica de dar paso a algunas de fas
voces mas esperadas en la transicién. La venta del ahorcado dc
Dominge Miras {n® 1) nos presenta la evolucidén inmediata de un aator
a partic de sus obras més conocidas; orladas por escindalos y premios,
pero surgidas en unog afies, primera mitad de 1os setenta, en los que
quedd fuera de etiquetas reconocidas, aureolas consagradas o estudios
notorios; si bien no es el mejor texto de Miras, La venta, permite el
reconocimiento del lugar que acupa su autor en el panorama dramético
actual, Con Picasse, reino milenarie de Josg Martin Elizondo (n? 2) se
recupera a uno de los autores més marginales de esta generacidn, tanto
por su trayectoria vital y profesional, como por sus planteamientos
estéticos muy desligados y alejados de los de autores coetineos, El
ruprismao de sus Actos experimentales como Refranero y danza para
tres ahorcados o Chirrismo, madura y se pone al servicio de un
planteamiento dramdtico mds amplio, que permite poner en contacto
con pn piblico menos minoritaric una de las ¢scrituras més
interesantes de los autores de esta etapa. Los perros de Luis Riza (n® 3)
era el tinico eslabdn inédito de una cadena temética y estética ya cerrada
por ¢l autor, en torne al tema del poder, en la que se incluian piezas
como El deswidn de los machos y el sétano de las kembras o Retraic de

2. F. Ruiz Ramdn, "Apuntes sobre el tealro espafiol de la
wansicion”, en K. Péril, ob. cir., 96-99.
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dama con perrito, que alcanzaron notable eco por su edicidn y su
mentaje escénico; con ello s¢ va completando el perfil de una de las
producciones més personales de estos afios, junto a la obra de Nieva o
Romero Esteo, autores de més dificil encaje en esta coleccidn, por
netoriedad y obra publicada o por el propio volumen de sus textos, El
n? 4 corresponde, ya ¢ ha dicho, a los textos de Ldpez Mozo, en cpyo
nombie se reconoce a todo un grupo del qug representaba una de las
cabezas mds visibles, junto a Matilla, Marntinez Mediero, Garcia
Pintado o Alberto Miralles, Con estos cuatro autores, ¥ de manera
muy sintética, se cubren los ejes fundamentales de la dramturgia del
llamade "Nuevo Teatro Espafiol”, con toda la ambigtiedad que esta
denominacién adquiria en las obras de Ruiz Ramén, George Wellwarth
y Alberto Miralles?. Tras esta obligada restitucion, los anunciados
planes editoriales apuntan hacia el descubrimiento de autores
verdaderamente inéditos, auténticos "novisimos”, como Signes
Mengual, Martin Iniesta o Serrat Crespo, junto a un Alfonso Sastre,
cuyo radicalismo y malditisrno fe estdn levando a planteamientos
similares a los de los autores més jdvenes.

Con la misma coherencia s¢ salva la dicotomia planteada por la
sepunda parte de la cita extraida, donde se enfrentan las dos realidades
que configuran el teatro como literatura dramdtica y como espectiaculo,
S56lo en los iltimos decenios las relaciones enire el texio y la
representacidn se han transformado en polémicas, tal vez por la
caincidencia de circunstancias de naturaleza tan diversa como la
hegemonia adquirida por ¢l director de escena frente al autor, el auge de
Ia disciplina sernidtica ¢n la critica, el debate en tomo a los clisicos o
una suerte de moda intelectual, La dialéctica queda resuclta en la
presente coleccicn de 1a dnica manera posible para una publicacidn,
esto es, revelando junto a la autonomia de texto titerario su inhata
potencialidad como base de un especticulo teatral. Para ello, los texios
de las obras se ajustan a su carécter de guidn escénico, bien siguiendo
log libretos empleados en montajes previos, como en el caso de 1a chra

3. F. Ruiz Ramén, Historia del teatro espaiiol. Sigle XX, Madrid,
Ciiedra, 1975; G. E. Wellwarth, Sparish Underground Drama, wad, esp.
Madrid, Villalar, 1978; Alberto Miratles, ob. cit.

138



RESENAS

de Miras, bien mediante la revision del original no representado, como
ocurre con Las perros de Riaza, Pero, sobre todo, la habimal
introduceidn a este Gipo de ediciones se despoja de todo cardcier erudito
y profesorat, de todo academicismo critico, para convertirse en dtiles
reflexiones e iluminaciones de cara a un posible y descado montaje.
Los breves y concisos andlisis de las obras s¢ centran ¢n su estructura
dramdtica, en sus posibilidades escénicas, en sus 1505 de la juz v la
arquitectura teatral o en ¢l manejo del tiempo, y todes ellos se
encomiendan a investigaderes que combinan la faceta universitaria con
la direccitn escénica, como el propio César Oliva, que coordina la
coleccién, Rafagl Maestre, José Antonio Aliaga y Ricard Salvat, en
ios nimeros aparecidos. Esta caracteristica determina la agilidad
editorial del volumen en formatge & informaciGn, perc también lo acerca
a cs¢ lector especiatizado del gue puede surgir la iniciativa de la
representacion, fin dlimo al que s¢ encaminan todas estas obras, tanto
en la intencidn de sus autores como en 1a de sus editores.

Resumamos, El teamd espafiol surgido de la época franquista era un
teatro subterrdneo, urdergrovind, como Yo calificd el citado estudioso
norteamericano, ¢ast oculto, revelado apenas por estudios como los
referidos. Sus obras eran mas conocidas de manera indirecta, por
referencias, citas o resiimenes, que por un inmediato contacto con los
textos o sus correspondientes montajes, casi inaccesibles al gran
plblico, archivados en bibliotecas de instituciones especializadas, de
estudiosos o de colleges de Estados Unidos, En esa lejania el
nacimicnto y desamrollo de mitos, juicios arbitrarios y falsas creencias
hallé el terreno mejor abonado, prestigiando artificialmente una
preduccidn y silenciando otra. El fracaso de algunas de las primeras y
el ostracismo inevitable de las Glumas acabd de silenciar un teatro gue
nacid amordazado y con voluntad de grito. Siendo realistas, ninguna
labor critica ni editorial, ninghin esfuerzo de la Universidad logrard por
si s0lo restitoir a las tablas, a su 4&mbite natural, estos textos, para que
entablen ¢l exigido debate con ¢l piblico, con la sociedad. Pero
iniciativas como las de 1a Universidad murciana y su Cétedra de Teatro
son, sin duda, el instrumento m4s poderoso para dar respuesta a la
necesidad de una critica objetiva, de juicies contrastados, mis all de
bendiciones y anatemas injustificades, que aclaren definitivamente el
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panorama de ka literatura dramiética contempordnea. S¢lo asf podra
esclarecerse una imagen entwbiada artificialmente por rencillas entre
circelos y cendculos, entre grupos y generaciones, entre escuelas
estéticas y firmantes de manifiestos y declaraciones. Del anilisis de la
obra de estos dramaturgos podrd salir con toda seguridad la respuesta al
debate sobre la existencia de aotores y textos actuales, y de esta
respuesta podrin extraer directores y empresarios, pero también
Administracién y antores, las conclusiones necesarias para devolver al
teatro actual un vigor del que evidentemente carece.

Pedro Ruiz Pérez

GUILLEN DE CASTRO, Las mocedades de! Cid, Edicién de
Christiane Faliv-Lacourt, Madrid, Taurus, 1988.

Lar mocedades del Cid es obra rara dentro de la docena que se
snelen considerar como las comedias capitales de nuestro teatro del
Siglo de Oro. La rareza estriba en que, a diferencia de casi todas las
demds, no hay ediciones intermedias entre la princeps v las dos sueltas
de finales del XVIII, impresas en Madrid (Andrés de Sotos, 17807) y
Valencia (Orga, 1796). A cambio existen tres manuscritos en la B.N,,
con letra del siglo XVII, pero ninguno autdgrafo de Castro, y varias
refundiciones en ¢l XVIII, Recordemos que a la comedia le acompafian
Las hazaras del Cid en las ediciones de Sotos ¥ Orga. Como la
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