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El cambio que han supuesto en Ja historia del arte las corrientes vanguar-
distas de principio de siglo ha sido tan radical que aun hoy, casi cien afios des-
pués, sigue-siendo un mundo de diffcil acceso, al menos para una gran mayo-
rfa. Aunque se valoran sus descubrimientds, nos encontramos con que pocas
personas son capaces de reconocerse en ¢l lenguaje de sus contempordneos,
Desde el punto de vista de la critica —al menos en el caso de la literatura— la
evolucién desde la masiva incomprensién inicial a la postura ai menos abierta
de nuestros dfas, ha sido muy clara. '

Autores como Soria Olmedo, Garcfa Gallego, Buckley, Morris o Geist han
hecho estudios profundos y detallados sobre la critica de las vanguardias en
Espafa, Sin embargo, todos ellos ponen como fecha limite de sus trabajos los
afios de la guerra civil. Mi interés va mis alld. Adecuindome al 4mbito de este -
Coloquio, quiero ver una evolucidn que abarque précticamente todo el siglo
en el que nos encontramos. No es mi intencién hacer un simple elenco de .
resefias: quiero més bien tratar algunos temas que considero indispensables
para Ja correcta comprensién del fenémeno critico, c

En la época de las vanguardias se puede reconocer el origen de muchos de
los elementos radicalmente nuevos que van a conﬁgurar todo ¢l arte del sigio
XX. Pero si bien el fenémeno vanguardista fue muy rico en su apariencia, la
hondura de sus planteamlentos acabg quedando en cierto modo des”ompem
sada por la escasa consistencia y el cardcter demasiado efimero de la mayoria
de sus movimientos. De modo excepcional, e surrealismo llegé a adquirir una
gran firmeza ¢ influencia ¢n su proyecto. De algdn modo puede decirse que es
el dnico que ha llegado hasta hoy, lo cual nos permite ver la evolucién que en
su recepcién se ha producido por parte de los criticos desde su aparicién hasta -
nuestros dfas. Por esta razén —y por cuestiones obvias de espacio y tiempo-
dejo de lado fenémenos tan interesantes como el creacionismo y el ultraismo,

El momento de su aparicién

La década de los 20 en la literatura espafiola estd dominada por la poesia
pura'..Y curiosamente, si juzgamos desde nuestra perspectiva actual, al entrar
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fas vanguardias en escena tanto escritores como criticos pensaron que se -
encontraban ante una tendencia que se inscribia en esta misma linea?, El van-
guardismo en sus comienzos se entendié simplemente como un medo de
expresién y por ello se unié a los derroteros de este tipo de arte. En parte es
comprensible esta postura, ya que aparentemente nos habla en un lenguaje
que puede parecer autorreferencial. Sin embargo, si entendemos las vanguar-
dias como una bilsqueda del hombre, perdido en su anhelo de felicidad y de
verdad sobre si mismo; si las vemos como una expresién de su yo, lo que aca-
bamos de decir resulta completamente contradictorio. Quizé las vanguardias
en Espafia se entendieron en un primer momento como arte puro porque los
autores no habfan participado en el sinsentido de la primera gran guerra. Del
extranjero hablan llegado las im4genes pero no las angustias, el toque revolu-
cionario pero no la revolucién, o

Ambas tendencias, vanguardismo y poesfa pura, de intenciones tan distin-
tas y sin embargo reunidas conceptualmente en el ambiente literario de la
época, marcaron sin duda de forma eficaz a todos los poetas que mds tarde los
criticos agruparfan bajo el nombre de generacién del 27. En su primera etapa,
que [lega hasta finales de esta década, los poctas siguen el magisterio de Juan
Ramén (y de manera indirecta de Valéry) y tratan de hacer poesfa pura, lo que
les valié la implicita descalificacién por parte de Ortega. Ciertamente se trata
de una poesfa poco humana, mis cercana a la perfeccién técnica, a la pureza,
a lo esencial. Sin embargo a estos autores les seduce rambién grandemente
desde el principio la poesfa popular, que es la expresién literaria primera de los
sentimientos humanos. Esto demuestra que habfa ya en ellos, ademés del afén
de perfeccién formal, un sentimiento hondo del quehacer poético como algo
mis profundo que la pura forma, como una tarea en la que de alguna manera
su propia persona quedaba comprometida. Por eso al entrar en contacro con
el surrealismo a muchos de estos escritores se les abricron las puertas de un
mundo completamente alejado de la frfa pureza formal y se sintieron atrafdos
por él. Gracias a la concepcién del arte profundamente humana de las van-
guardias, en los poetas del 27 el mensaje alcanzard la profundidad que ya en
la forma estaban demostrando con una maestrfa dificilmente igualable.

En Espafia la recepci6n en el aspecto técnico se redujo a un descubrimiento
de nuevas téenicas, no alcanzé del todo ese cardcter experimental y heurfstico
que tuvo el surrealismo en su origen francés. Y en cuanto al fondo, aunque
hemos de admitir que el sentimiento de crisis no llegé aquf a ser extremo, cier-
tamente ya empieza a no tener sentido la poesfa pura; asistimos a una rehu-
manizaciin del arte’que quiere ser expresién de un hombre en desequilibrio,
inseguro, inestable. La poesfa, al menos en su intencién, vuelve a acercarse al
hombre que es y a los hombres que rodean al autor. Los poetas de [a genera-
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cidn del 27 se encuentran con un lenguaje nuevo, una manera distinta y efi-
car, de tratar las palabras y las imdgenes que les sirve para expresarse de manera
radical, para manifestar sus problemas, sus mquletudes, sus pensamientos, sin
miedo a ser sinceros, '
El cambio que se ha ido produc1endo en la poesfa espafiola es mdlscutxble :
a finales de los 202, Los libros que se han considerado surrealistas, o al menos
més influidos por este movimiento son buena prueba de ello, Me refiero a
Oscuro dominio (1926) y Versién celeste (1927) de Juan Larrea, Pasidn de la tie-
rra (1928-29), Espadas como labios (1930-31} de Aleixandre; Un rlo, un amor
(1929} de Cernuda, Poeta en Nucva }’brk (1929) de. Garefa Lorca, Sobre 105
dngeles (1929) de Albertl. ‘

La critica

Como bien destaca Cano Ballesta, “resulta llamativa la escasa resonancia
que tuvo el surrealismo en las revistas de vanguardia” (130). Este mismo estu-
dioso, sefiala que “la repugnancia de criticos y escritores espafioles ante el
fenémeno surrealista es un hecho generalizado que no ha sido destacado sufi--
cientemente ni mucho menos explicado” (131) 4. Segidamente trataré de sefia-
lar cudles son en mi opinién las causas de este hecho.

La critica cspanola conternpordnea a la aparicién del surrealismo en Fran-
cia, como movimiento todavfa exclusivamente frances, es negativa con res-
pecto a esta nueva w.ramguau:cha5 Se le describe un tanto despectwamente y, al-
examinar las criticas (las de Vela o Torre, por ejemplo), el lector tiene la impre-
sién de que el surrealismo serd un movimiento fugaz que no vaa dejar huella-
alguna en la historia del arte. Sin embargo, esta perspectiva empezara a cam-
biar cuando haya que criticar su influencia en Espafia y mds atin cuando se
trate de juzgar su incidencia en autores concretos®, Pueden servir de ejemplo
las siguientes palabras de Ddmaso Alonso, que pertenecen a la resefia de la
publicacién de Espadas como labios de Vicente Aleixandre: “pero hete aquf que,
poco a poco, en un espacio de unos tres afios (1929-1932) se ha estado pro-
duciendo un fenémeno curiosfsimo, y es éste: que muchos de estos mismos
poetas tachados de «poco humanos» (...) vuelven los ojos a la profunda raiz de
la inspiracién poética, ¥ no eluden el tema directamente personal” (325). Y
poco mds adelante “nadie podrd negar ahora «humanidad» a la poesfa nueva”.

Dos me parecen los motivos fundamentales de este cambio de punto de
vista sobre el surrealismo. Son el paso del tiempo y la nacionalizacién del pro-
blema. Pocos afios bastaron para proporcionar una perspectiva mayor, un
conocimiento mds profundo y una mejor asimilacién tanto de las bases ted-
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ricas como de los resultados pricticos del surrealismo, y por tanto para cons-
tatar que no era sélo una vanguardia mds, que sus ideales eran mucho mayo-
res. Ademds, resulta muy distinto opinar sobre una corriente artistica extran-
jera y por ello en cierto modo lejana, que criticar la obra de autores naciona-
les y, ademds, compaferos de fatigas poéticas. Si Vela y Torre no habfan
tenido ningtn encogimiento a la hora de decir qué les parecia extravagante
de ese nuevo movimiento, Ddmaso Alonso se va a preocupar mds por expli-
car todos sus hallazgos y defender que Aleixandre no habfa seguido en nin-
gin momento en lo que tienen de “extraiio” las directrices de los franceses.
Adn més positiva es Ja visién que da Pedro Salinas en 1935 al juzgar la obra
de este mismo poeta en relacién con el surrealismo: “Las nuevas formas y ape-
tencias liricas de tipo superrealista, hablando en general, que desde hace unos
afios, en tentativas, curiosas unas, francamente acertadas otras, venfan inten-
tando abrir un nuevo camino en nuestra lirica, han encontrado ya (sea esa
tendencia todo lo discutible y sujeta 2 debate que se quiera) su perfeccién en
el libro de Aleixandre” (204).

Sin embargo, en general, la critica que se hard a las obras surrealistas
durante estos afios va.a ser en su conjunto prdcticamente igual a Ja que
hubiera podido hacerse a la.de cualquier autor nacido cien afios antes. Se
estudian los temas, las formas, los simbolos, las novedades que aportan, pero
no por qué se escribe precisamente de esa manera, o qué concepcién del
hombre y del mundo subyace a sus simbologfas e imdgenes. Otras veces no
se puede negar la presencia de elementos que suponen una nueva concepcién
de la poesia, pero se estudian como caracteristicas personales, propias de un
poeta determinado, més que como posibles propiedades de un modo comin
con otros poetas de su tiempo. Si se habla de la influencia surrealista en
Espafia, es siempre dejando claro que no fue influjo de la poesfa francesa
sobre la espafiola sino necesidad del tiempo y se demuesira diciendo que no
compartié el cardcter experimental —entendido en lo que tiene de mds apa-
rente— que dieron los franceses a sus creaciones. No se reconoce, por ejem-
plo, el aporte decisivo que el surrealismo supone en cuanto a una concepcién
heurfstica de la poesfa. - ' o

El conflicto - |

~ Una consideracién me parece fundamental para entender el desarrollo de
la critica sobre las vanguardias. El problema podifa parece simplemente ter-
minolégico, pero a medida que se profundiza en ¢l advertimos que tiene
mayor calada de la que podria aparentar. A lo largo de la historia del surrea-
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lismo la misma palabra que le da nombre se ha entendido con una multiple
variedad de significados. Ello se ha debido en primer lugar a que los surrealis-
tas no partfan de unos postulados fijos a los cuales se debfan adaptar, sino que
la teorfa del movimiento fue forjandose al hilo de la propia praxis.

En principio “surrealismo” remite a una particular manera de entender la
realidad. Sin embargo en la préctica no siempre es asf: de hecho Jos surrealis-
tas lo utilizaron también con otros referentes. Esta ambigiiedad ha sido con
frecuencia la causa de no pocos malentendidos que se han producido en torno
a este movimiento de vanguardia.

El prefijo francés sur, ademds de las acepciones ordinarias, expresa la
nocién de un “mis all4”. En el caso que nos ocupa, este més alld no es una
entidad trascendente, situada fuera de este mundo y superior a él. Cuando
hablamos de surrealidad (surrealité) estamos refiriéndonos a una realidad en la
que lo extraordinario, aquello que hace que se la deba distinguir con ese pre-
fijo, es que tiene en cuenta no sélo los aspectos racionales de la existencia —los
que englobamos habitualmente bajo el nombre de “realidad”- sino también
aquellos que escapan al control de nuestra légica. Aqui entrarfan los suefios, el
subconsciente, el azar, etc. Es decir, que esa surrealidad —término que, aunque
quiza no sea la traduccién m4s correcta, ha sido el que ha triunfado— es aqué-
lla en la que se unen todas las “realidades”, las objetivas y las subjetivas, en un
punto supremo (point supréme)®. Por tanto la surrealidad es el punto final al
que los surrealistas quieren llegar; una sintesis que reunird en sf todos los
aspectos que habitualmente se entienden y aquéllos que los surrealistas intu-
yen y en los que quieren profundizar.

Sin embargo fue tanto el énfasis de los surrealistas al querer transmitir ¢l
descubrimiento de esa parte de [a realidad hasta entonces desconocida, que en
muchos casos llegaron a extrapolar su importancia dindole un papel casi
exclusivo ¥ olvidando momentineamente el componente doble del “punto
supremo”. Asf lo vemos en la segunda parte de la conocidfsima definicién del
Manifiesto de 1924, en la que Breton explica qué es el surrealismo temendo en
cuenta sélo el aspecto inconsciente:

ENCICL. Filos. El surrealismo se basa en la creencia en la realidad superior de ciertas formas de
asociacidn que no han sido tenidas en cuenta hasta su aparicién, en la omaipotencia del sueiio,
enelj juego desinteresado del pensamiento. Quiere acabar definitivamente con el resto de los
mecanismos psiquicos y sustituirlos en la resolucién de los pmblemas principales de la wda

Evidentemente la teorfa asi expuesta pierde por radical toda su fuer?;a con-
vincente y queda convertida en una doctrina extravagante e inverosimil al no
tener en cuenta €l aspecto ordinario de la vida. La ambigiiedad se refucrza ade-
mds con una confusién ya cldsica en ¢l seno de muchos de los movimientos
del siglo XX en los cuales los medios se confunden con el fin. Asf sucede en fa
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pnmera parte de [a definicién que acabo de mencionar, en la que se describe
el surrealismo del siguiente ‘modo:

SURREALISMO, n. m. Automatismo psiquico puro por el cual uno se propone expiesar, tanto
verbalmente como por escrito como de cualquier otro mode, el funcionamiento real del pensa-
miento. Dictado de la mente en ausencia de todo contrel ejercido por la razén, fucra de toda
prcocupaclén estética o moral ™.

De nuevo el reduccionismo hace que lo que podria ser entendido como un
novedoso e interesantismo procedimiento artistico pierda su atractivo para
quedar convertido en o que muchos de los poetas’y la mayoria de los criticos
contempordneos consideraron casi un simple experimento.

Esta confusién influyé en gran manera a la hora de la recepcién del surre-
alismo en Espafia, Los poetas del 27 negaron en muchas ocasiones la influen-
cia del surrealismo en su obra porque lo entendian como un simple método,
que ademds ponfa el acento en la inspiracién y relegaba a un segundo lugar
todo ¢ aspecto del trabajo del poeta. Una escritura automatica, no regida en
absoluto por la razén sino fuera de todo tipo de control légico, significaba que
el poeta era un mero copista de lo que su imaginacién le dictaba. Los poetas
del 27, formados en la escuela de la poesia pura de Juan Ramén, sabfan ya
mucho del esfuerzo creador. Al principio vieron en el surrealismo simplemente
un método mds, v lo usaron como tal, pero no quisieron en ningtn momento
que se les llamara surrealistas, porque eso habria sido tanto como decir que no
se preocupaban por el resultado, ético y estético, de su obra. De ah{ la nega-
cién de muchos escritores a ser considerados surrealistas y su alegato de no
sentirse en absoluto de acuerdo con la definicién del surrealismo que se ha uti-
lizado como paradigmdtica. ' '

. Es importante tener en cuenta toda esta imprecisién terminoldgica para no
confundirnos a la hora de comprender este movimiento: una misma palabra
se utiliza indistintamente para referirse a los medios, a una parte y al todo sin
que las propias personas que la utilizan se den cuenta (o al menos asf lo mani-
fiesten) de esta ambigiiedad.

As{ pues, en los afios anteriores a la guerra, se muestra evxdente que los cri-
ticos hacen una interpretacién excesivamente literal del Manifiesto. Por eso los
poetas, y sobre todo los pintores, que conocfan el surrealismo por sus estan-
cias en Parfs y por las creaciones artisticas mds que por las tedricas, acabarfan
estando mucho mids cerca del verdadero surrealismo que los criticos ajenos a
las trastiendas del arte. He ahf una buena razén a tener en cuenta, puesto que
para decidir la influencia del surrealismo francés en Espafia, lo importante no
es s6lo que los surrealistas espafioles hayan conocido los escritos tedricos de
Breton sino que hayan leido, por ejemplo, las traducciones de Eluard que Cer-
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nuda publicé en Litoral (1927), o esos poemas primeros como Seis estanpas
para un wmpembezaf (1925), de Prados o La flor de ln Call ﬁmm (1928), de

Hmcuosa

Una aceptacion progresiva -

En los afios de la posguerra se va produciendo una paulatina aceptacién, al
principio con grandes reservas, después de manera mis clara, de la existencia
del surrealismo en Espafia. Los matices restrictivos al respecto varfan. Debido
a las razones que acabo de exponer, uno de los principales inconvenientes que
se suele objetar a la existencia del surrealismo en Espaiia, es la ausencia de
escritura automdtica. Casi todos los autores hablan de ello, aunque también
hay quienes (Hartis, Herndndez, Cano Ballesta) consideran que no se trata de
una condicién indispensable. Los autores extranjeros (hablo en general) sue-
len poner un mayor acento en los caracteres freudianos y vanguardistas, (es
decir, los heredados de Francia) del sutrealismo espafiol. La opinién gencral es
fa que inicié Paul Ilie": hubo una moda surrealista, un influjo pasajero, una
mera aceptacién de técnicas. Su influjo en Espafia fue grande desde el punto
de vista estético y de calidad de resultados, pero en el fondo no.llegé a calar,
no llegé a ser mdés que una huella sin arraigo. Entre quienes le'siguen tenemos
al mexicano Manuel Durdn Gili? y, ya en los afios 70, a Brian Morris. Sin
embargo, los espafioles insisten en destacar el valor de las técnicas utilizadas y
los origenes en la tradicién literaria nacional de muchas de las caracteristicas

- que presuntamente legaron a los poetas de la generacién del 27 a través del
surrealismo. Siguen, por tanto la linea abierta por Ddmaso Alonso (el surrea-"
lismo espafiol es independiente del francés, y, una vez ambos en marcha, tuvie-
ron contactos). Entre ellos podemos contar a Bousofio.

En cuanto al aspecto estético de ese posible surrealismo espafiol, también
la critica se divide en dos. Por una parte tenemos a los estudiosos que podrfa-
mos llamar de tendencia tradicional, que hacen un andlisis cldsico, aun’
teniendo en cuenta teSricamente todas las novedades que el surrealismo
supone, de sfmbolos y figuras. Este es el caso de autores como Bousofio 0 Mar-
cial de Onis™ (ademds, como he apuntado antes, de la prictica totalidad de Ja
critica no éspecializada espafiola hasta hace muy poco tiempo). Por otra parte,
estdn los autores que utilizan tesis freudianas pricticamente sin matices, des-
contextualizando asi precisamente lo que de poético tiene la poesfa y redu-
ciéndolo a una materialidad amorfa y al cabo incomprensible. Asi Paul 1lie o
Brian Morris. Entre los que mds empeiio ponen en actualizar la critica estética
tenemos la obra de Bodini, quien se adelanta en 1963 a recuperar un juicio
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mds acorde con el autor y la naturaleza de la obra estudiada™, También Cor-
baldn se afiade a esta idea, aunque sea simplemente como introduccién a su
antologfa .

A partir de los afios 70 se extiende el interés por los movimientos de van-
guardia y se multiplican tanto las traducciones como los estudios sobre la poe-
sta surrealista de la generacién del 27. En los afios 80 la influencia del surrea-
lismo en Espafia es ya un hecho indiscutido para la critica especializada, aun-
que todavia tardar4 en hacer su entrada en los manuales y en el acervo comiin.
En los primeros afios de esta década aparecen obras de cardcter general que
vienen a ser una revisién de todo el trabajo que se habfa realizado durante [a
posguerra hasta este momento. Algunas se detienen en la atmésfera que rode-
aba a los jévenes poetas de esa época’. Otros son compilaciones de articulos
de cardcter més teérico . '

Sin embargo, hay un momento en el que se verifica un verdadero cambio
de direccién: 1987, a una larga distancia ya de la fecha en la que fueron escri-
tos los poemas surrealistas de los autores del 27, Es un momento en el que se
vuelven los ojos a aquellos movimientos de la transicién entre ambos siglos
~entiéndase en un sentido amplio—, al simbolismo y surrealismo, que pusie-
ron de moda el triunfo de la imaginacién. Se recupera de éstos no sélo la teo-
tfa, sino sobre todo —y es importante— su ambiente y su espiritu. En este afio
Litoral publica un volumen llamado Surrealismo. El ojo soluble, que supone
una novedad radical en la manera que habfa tenido hasta entonces la crftica de
entender el surrealismo. El propio disefio del ntimero de la revista es signifi-
cativo de por si. Se compone de una serie de artfculos teéricos y dos antolo-
gfas, una francesa y una espafiola, de obras de creacién, tanto de escritura
automitica como de poemas. La mayoria de las ilustraciones estdn tomadas de
- cuadros, fotogramas, collages y dibujos surrealistas. El hecho de que aparezcan
por primera vez en un mismo volumen escritos franceses y espafioles en igual-
dad de condiciones, nos habla de una intencién de relacién explicita. Garcfa
Gallego, compilador del volumen, destaca en las primeras pdginas que lacri-
tica sobre el surrealismo ha avanzado de manera clara, hasta el punto de que
puede decirse que algunos de sus principales aspectos ya estdn esclarecidos, o
al menos hay un acuerdo suficientemente generalizado de los estudiosos al res-
pecto. Se refiere al acuerdo sobre el perfodo que abarca el surrealismo en
Espafia (1925-1936), al consenso sobre cudles son los autores y las obras surre-
alistas, a los avances metodolégicos, etc.

A pesar de todo esto, faltan adn estudios que sigan profundizando en las
-vfas de investigacién ya abiertas. Es cierto que hasta entonces se habfan anali-
zado autores y obras surrealistas, pero no lo es menos que muchas veces se tra-
taba de estudios de poca calada. Prueba de ello son estas otras palabras de Gar-
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cia Gallego que, a pesar de que se han dado ya grandes pasos, podrfan repe-
tirse hoy:

Este conflicto plantea la necesidad de una profunda revisién de las “poéticas” de estos autores,
pero sobre todo —y en esto creo que no se ha insistido bastante-, de todo e proceso creativo de
una serie de obras fundamentales para nuestra literatura no sélo por su indiscutible calidad, sino
precisamente porque su marcado cardcter surrealista evidencia un desajuste y una contradiccién
total con las poéticas que aparentemente las inspiran (16). -

Efectivamente, creo que esta es una de fas ideas clave que no pueden olvi-
darse al estudiar el surrealismo espafiol y su critica, A pesar de todas las pro-
testas de los autores del 27 en contra de dicho movimiento, la realidad es que
algunas de sus obras desmienten sus poéticas, y que hay entre sus libros crea-
ciones que si no se estudian desde una dptica surrealista o vanguardista son
incomprensibles. De ahi la necesidad de incluir en Jos estudios de los poetas
de la generacién del 27 un apartado que explique la influencia surrealista en
su obra con mucha més profundidad de como se viene haciendo hasta ahora.

Estos articulos de Litoral abren un modo nuevo de estudio del surrealismo
espafiol, con una perspectiva que seguirdn a partir de este momento la mayo-
rfa de los estudiosos. Esta apertura se ha hecho también extensible en estos
dltimos afios (sin que quiera con esto decir que haya una relacién causal entre
estos hechos) a otras artes. Asf lo demuestran las exposiciones del Centro de
Arte Reina Soffa sobre “La palabra sutrealista” en 1994 y sobre * EI surrealismo
en Espafia” de 1995.

Las dltimas aportaciones de la critica en relacién con el surrealismo son
obras como la compilacién de Gabriele Morelli, Treinta afios de vanguardia
espdr'z‘ola, el nimero especial titulado frmagen en libertad, monogréfico coordi-
nado por Patricio Herndndez que /nsula dedica al surrealismo espafiol en abril
de 1996 o el suplemento a la primera parte de la época contemporénea de la
historia de la literatura de Francisco Rico, aparecido en 1997 y dirigido por
Agustin Sdnchez Vidal. La mayorfa de los criticos que aparecen en estas obras
han orientado (o reorientado), con mayor o menor fortuna, sus obras en una
misma direccidn, importantisima para comprender la historia de la literatura
del siglo XX: su objetivo es desarrollar el estudio de la poética (desde el punto
de vista formal y de pensamiento} de aquellos autores de los afios veinte que
comprcndteron que en las vanguardias se encontraba larvada la gran revolu-
cidn de la poesm de nuestro siglo.

NOTAS

L. Ver a este respecto Blanch, esperialmenté los tres primeros capitulos.
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Muy interesante al tespecto, como ejemplo del pensamiento de los poetas, el texto de “Mundo
podtice” que cita Diez de Revenga (189} sobre el paso de Aleixandre desde la poesfa pura al
sutrealismo y el famoso Hbro de Ortega, La deshumanizacién del arte, como ejemplo por parte
de la crftica. .

1925 es «annus mirabiliss para la evolucidén de la vanguardia en Espafia: Louis Aragon pronuncia
una charla sobre el surrealismo en la Residencia de Estudiantes, R. Alberti obtiene —on G. Diego-
el Premic Nacional de Literatura, aparece la revista Plural, se celebra la importantfsima Exposicién
de la Sociedad de Artiscas Ibéticos (ESAL). La Revista de Occidente ha consolidade su prestigio, y
con ella la «etapa constructiva» que se anunciaba al final del ultrafsmo. Al asentamiento de esta
ltnea contiribuyen dos libros, un acetcamiento filoséfico y una primera historia del arte nuevo: La
deshumanizacién del arte, de Ortega, y Literaturas enropeas de vanguardia, de Guillermo de Torre”
(Soria Olmedo: 133}, También es muy interesante para profundizar en el aspecto de las influen-
cias vanguardistas en Espafia el artlculo de Jorge Guillén, “El estimulo superrealista”.

Cano Ballesta insiste en la aversién de los escritores del 27 por cualquier doctrina que negara el
valor de la técnica y <l esfuerzo. Pero su verdadera intencidn, siguierido el enfoque de todo el
libro, es la de estudiar el compromiso politico del surrealismo espafiol. No estd de acuerdo con
Tlie cuando éste defiende la posicidn apolitica del surrealismo espafiol, y afirma que “es induda-
ble que tanto Lorca como Alberti atisbaren por primera vez en sus obras surrealistas el plantea-
miento tan bdsico del compromiso” (140), opinidn que comparto y que también considero fun-
damental para entender el cambio que s¢ produjo desde la separacién de literatura y politica de
la poesta pura hasta la poesfa comprometida de la época de preguerra, ranto en lo que se refiere
a un compromiso politico (Alberti) come sociat (Lorca) o humano {(Aleixandze).

Como es ya harto conocido, la primera resenz del surrealismo en Espania esa que hace Fernanda
Vela en ta Revista de Occidente, en diciembre de 1924, pocas semanas después de la publicacién’
del Manifeste du surréalisme de Breton. El paso siguiente en la critica lo da Guillermo de Torre
en su libro Literaturas enropeas de vanguardia, publicado en 1925.

Estas afirmaciones, pubhcadas en la Revista de Occidente {CXIV) pocos afios més tardc —en
1932 ya suponen una distancia muy grande con respecto a las que acabo de comentar.

“Je crois 2 la résolution future de ces deux érats, en apparence si contradictoires, que sont le réve
et la réalité, en une sorte de réalité absolue, de surséalité, si 'on peut dire” (Breton 1988: 319).
ENCYCL. Philos. Le surréalisme repose sur la croyance 4 la réalité supérieure de certaines for-
mes d'associations négligées jusqu's lui, & la voute-puissance du réve, au jeu désintéressé de ia
pensée. Il tend 2 ruiner définitivement tous les autres mécanismes psychiques et 4 se substituer
4 eux dans la résolution des principaux problémes de.la vie (Breton 1988: 328). La traduccién -
es mia,

"Surréalisme, n. m. Automausme psychlquc pur par lequel on se propose d'exprimer, soit ver-
balement, soit par écrit, soit de toute autre manitre, le fonctionnement réel de la pensée. Dic-
tée de la perisée, en |'absence de tourt contréle exercé par ka raison en dehors de toute préoccu-
pation esthérique ou morale” (Breton 1988: 328), ‘

. The Surrealist Mode in Spanish Literature, es, en su versién original, de 1968. La traducmén espa-

fiola llegard cuatro afios més tarde, en 1972.

Elsuperrealismo en la poesta espariola comempardnea Se trata de la primera publicacién de cierra
envergadura dedicada por entero a este movimiento y su influencia en Espafia.

E! libro de Marcial de Onfs reconoce que Breton querfa hacer del surrealismo toda una filoso-
fia de la existencia, pero que lo que ha conseguido el movimiento en la préctica no pasa de ser
una nueva toma de conciencia de lo que es la actividad poética, Explica que “existe —y siempre
existii— una contradiceidn insalvable entre la doctrina del sutrealismo y sus manifestaciones
artfsticas concreras. S1 hemos de valorar el surrealismo desde el punto de vista estético, tendre-
mos que hacer tabla rasa de esta contradiccién y considerar a las obras por le que son en si mis-
mas, no por lo que, tedricamente, se queria que fueran”. E! estudio de Marcial de Onis, tiene,
como consecuencia de este razonamiente. un cardcter casi exclusivamente estérico,
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14. [ poeti surrealisti spagnoli no serd traducido al castellano hasta 1971. La visién del surrealismo de
Bodini es amplia, habla de él como de un movimiento europeo al tiempo que critica a los fran-
ceses de “chauvinismeo literario” por querer apropiarse de un fendmeno cultural mucho mayer

que o que fue su expresién gala.

15. Ceincidiendo con el 50.° aniversario de la publicacidn del Manifiesto del surrealismo, en 1974
edita Pablo Corbaldn su Poesia surrealista en Espasa. Comparte fa opinidn de que la carga moral
del surrealismo es clave inseparable del movimiento artistico, y considera que precisamente ese
bagaje espiritual es ¢l que le confiere una profundidad muche mayor que la de cualquier otra
vanguardia. A su vez, esta hondura de contenido, opina, se tradujo en una técnica radicalmente
renovada. Destaca también que la mayoria de los escritores valiosos del surrealismo —tanto fran-
cés como espafiol— alfan las téenicas irracionales y subconscientes a un “propésito racional deli-
berado”, sin que por eso sus creaciones dejen de ser surrealistas. De lo cual deduce Corbalén,
yendo a fa causa principal de las reticencias, que es imposible negar que existié un surrealismo
en Espafa. Insiste en la necesidad de tener en cuenta qué fueron de hecho las obras de arte surre-
alistas, hasta qué punto vemos en ellas la aportacién de fo irracional y hasta dénde llegd su ela-
boracién. También creo que tiene razén al ponderar la influencia que ha tenide este movimiento
en ¢l arte contempordneo. El mismo dice poco antes: “El eardeter de la sensibilidad y det atte de
nuestro tiempo se debe, en gran medida, al surrealismo. La mayor parte de sus conquistas han
sido asimiladas por ¢l desarrollo histérico de las artes” (9).

16. Tanto Aranda como Santos Toroella’ consiguen introducir al lector en el ambiente surrealista
espafiol de las décadas de los 20 y 30.

17.De entre éstas, dos de las mis destacadas tienen el mismo nombre, £l surrealisme, Una fue edi-
tada por Garcia de la Concha en 1982, y la otra por Bonet Correa ¢l afio siguiente,
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