PORTO DAPENA, José-Alvaro. Manual de técnica lexicogrdfica. Coleccién Biblioteca
Philologica. Madrid: Arco/ Libros, 2002. 368 pp. (1sBN: 84-7635-508-4}.

La lexicografia tedrica espafiola, tanto en su aspecto de estudio de los diccionarios
como en el de conjunto de técnicas para elaborarlos, ha tardado en adquirir madu-
rez mds de o que serfa de esperar si tenemos en cuenta el desarrollo de otras disci-
plinas lingiiisticas. S8lo asf se explica que hasta ahora no hayamos contado con una
obra como esta, es decir, un verdadero manual en espafiol centrado en la elabora-
cién de diccionarios que pueda servir de base para la formacién de lexicégrafos en
nuestros dfas, No obstante, interesard a un piiblico mds amplio que el de los futuros
lexicégrafos, pues ese cardcter prictico que lo gufa no lo hace prescindir de dar a co-
nacer cémo son los diccionarios hasta ahora existentes, ni de ahondar cuando ello es
esclarecedor en los aspectos te6ricos que ayudan a entender mejor el diccionatio. De
ahf que se trate de una obra utilisima también para cualquier profesional que deba
trabajar con diccionatios, a los cuales se les podrd extraer todo el jugo sélo si se co-
noce cémo estdn o deberfan estar hechos.

El libro comienza revisando las diversas concepciones de la lexicograffa, sobre
todo en los estudios en espafiol y francés. A la vez se establece el alcance de las dis-
tintas subdisciplinas (lexicografia prictica o elaboracién de diccionarios y lexicografia
tedrica o metalexicografla, con dos facetas: la primera describirfa los diccionarios
existentes y tendrfa también su vertiente histérica y la segunda tendrfa un cardcter
técnico o metodolégico). A continuacién aborda la relaciones de la lexicograffa con
la seméntica, la morfologfa y la sintaxis y la forma en que los diccionarios recogen
los contenidos tradicionalmente propios de estas disciplinas.

Al tratar de delimitar el concepto de diccionario Porto Dapena se decanta hacia
la finalidad pedagégico-préctica de este, es decir, un diccionario tendria como prin-
cipal cometido la resolucién de dudas de forma répida; tal fin determina otra de sus
caracteristicas: se trata de una obra que abotrda el estudio del vocabulario de forma
atormistica. :

El segundo capitulo se centra en las caracteristicas de los diversos tipos de obras

lexicograficas y ofrece, a la vez, una interesante clasificacién de los diccionarios, ela-
borada con un rigor que hasta ahora no era comin en este 4mbito y que en parte se
debe a que se tienen en consideracién tipos puros de obras posibles, mds que los dic-
cionarios que realmente sc han elaborado.
. La parte puramente técnica de la obra comienza con el capitulo dedicado a la
planificacién del diccionatio, con dos vertientes: cémo va a ser el repertorio que se
desea claborar, es decir, lo que se recoge en la planta del diccionario y con qué me-
dios, técnicos y humanos, se ha de contar.

La forma de tratar la fase de recopilacién de material (el corpus lexicogréfico)
presenta, en nuestra opinién, un doble atractivo, pues muestra, por un lado, cémo
se deben elaborar los diccionarios en nuestra época (es decir, mediante corpus lin-
gilfsticos en soporte informdtico y herramientas para manejarlos), y por otro cé6mo
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se prepararon los del pasado, es decir, mediante el despojo manual de fas obras, la
correspondiente elaboracién de fichas, su ordenacién, etc.

El capfiulo dedicado a la macroestructura contiene una explicacién acerca de
material que puede entrar en el diccionario (las tradicionales palabras, fraseologfa,
ete.) y la forma en que estos elementos se incluyen en la obra. Ademds comprende
un breve pero completo tratado de lexicologfa donde trata diversos aspectos relacio-
nados con [a palabra y, sobre todo, con la fraseologfa.

De especial interés son las secciones que abordan la redaccién lexicogréfica, la se-
paracién de acepciones y la definicién. Son péginas densas, porque son muchos los
factores que intervienen en el establecimiento de acepciones y subacepciones, El
profesor Porto muestra que no hay motivos para dejar que esta operacién descanse
en la intuicién del lexicégrafo cuando es posible basarla en criterios objetivos de ca-
récter lingiifstico.

No faltan capftulos dedicados a la reflexién teérica sobre el mismo diccionario.
As, es importante aquel dedicado a la metalengua lexicogrifica, un estudio que pro-
fundiza en los diversos tipos de usos metalingiifsticos, sobre rodo en cuanto que
aparecen en el discurso del diccionario, y llega a interesantes propuestas, como que
se conciba el articulo lexicogrifico como un enunciado metalingiifstico con un com-
ponente temdtico (la entrada) y otro remdtico (marcas, definicién, etc., que la acom-
pafian). El capftulo abunda rambién en otras sugerentes visiones del discurso lexico-
grifico.

Junto a estas reflexiones tedricas no faltan apartados de aplicacién mds directa en
las tareas de redaccién lexicografica, como por ejemplo la parte dedicada a las mar-
cas lexicograficas, en donde se examina de un modo critico cémo se utilizan estas en
los principales diccionarios del espafiol.

‘También se enfocan primordialmente hacia la lexicograffa prdctica los dos capi-
tulos dedicados a la definicién. El primero de ellos abotda sus principios generales y
los tipos de definicién lexicogréfica, analizados con minuciosidad y mostrando a la
vez cudles son los principales errores de los diccionarios en este dmbito; el segundo
capftulo, orientado especialmente hacia las tareas de redaccién, muestra las muchas
soluciones posibles a [a hora de definir las distintas clases de palabras y de indicar los
contornos de la definicién, El detalle y la lucidez con que se tratan estos aspectos
hace que en estos asuntos el Manual de técnica lexicogrdfica se convierta en una refe-
rencia de mayor envergadura que otras de cardcter monogrifico sobre fa definicién,

Frente a lo que podria pensarse de un manual universitario, del que se esperatfa
que fuera un texto que simplemente resumiera el estado de los estudios sobre la dis-
ciplina, este se decanta en multitud de ocasiones hacia una visién particular, después
de haber revisado las posturas adoptadas en los trabajos precedentes. Precisamente
ese es uno de los valores del libro: se convierte en un didlogo argumentado que arto-
ja mis luz sobre los problemas de la lexicografia que la que podrfa proporcionar un
acercamiento que no se implicase. Por otra parte, ese didlogo serd el mejor ejemplo
para el estudiante universitario, 2 quien, con un poco de suerte, incitard a profundi-
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zat en la materia, la cual se le habrd mostrado con la riqueza de visiones que es pro-
pia de las humanidades.

Para quien no se acerca por primera vez a la lexicografia estas partes en las que el
autor toma partido por una postura, o desarrolla la suya propia, serdn, por supues-
to, las mds interesantes, ya que, por un lado, todas esas opciones personales contri-
buyen a ordenar y valorar la produccién bibliografica sobre lexicografia, que empie-
za a ser abundante, y por otro representan la visién de un lexicégrafo avezado, tanto
en los aspectos tedricos como en los practicos. Por ello el Manual de técnica lexico-
grdfica se ha convertido en una obra imprescindible y reconocida y, de hecho, apa-
rece como una teferencia continua en obras publicadas con posterioridad.

Félix Cérdoba Rodriguez
Universidad de La Corufia

JASUKAITYTE, Vidmanté. La milagrosa hierba de la raiz amarga. Trad. Biruté Cipli-
jauskaité. Madrid: Horas y Horas, 2002. 180 pp. (1sBN: 84-87715-95-8)

La milagrosa hierba de ralz amarga es el titulo de un libro, editado en 2002, que lle-
ga ahora a mis manos. Su autora, Vidmanté Jasukaityté, licuana, no es conocida en
nuestro pafs.

La profesora Biruté Ciplijauskaité, que ha publicado una extensa lista de estu-
dios literarios, nos ofrece una traduccién inmejorable. No hay mejor traduccidn que
aquella que deja al texto original en libertad, limpio, con su propia voz. Es realmen-
te dificil leer una buena traduccién en Espafia. Habitualmente Jeemos libros tradu-
cidos, completamente opacos, sin alma, y lo que resulta atin mds increible, con uti-
lizacién de palabras o de usos morfoldgicos o sintdcticos que no existen en espafiol.
Podtfa poner muchos ejemplos porque, desgraciadamente, las editoriales no cuidan
ni las traducciones ni a los traductores, Libros que, en el original, son ¢jemplo de es-
tilo, en las traducciones que nos ofrecen, se convierten en auténticos bodrios ilegi-
bles. ;Por qué los editan en semejantes condiciones? En Espafia lo que importa es
editar y vender. Si fuego no se puede leer o se odia la lectura, da igual. Total: la Lite-
ratura, que ni siquiera se estudia ni en la E.5.0. ni en el bachiller como asignacura in-
dependiente, casi no existe. No se compran libros para disfrutarlos sino como quien
compra un objeto mds, signo de estatus.

Traducir bien es enormemente dificil y no consiste sélo en cambiar una palabra
por otra, sino en respetar la intencién del autor, la aundsfera en fa que crecen las pa-
labras. Esto dltimo es lo que hace la profesora Ciplijauskaité, de manera que el libro
que llega a nuestras manos parece haberse escrito en espafiol. Lo sentimos asf por la
emocién de las historias que cuenta, una emocién directa ¢ intensa.

La milagrosa hievba de raiz amarga cuenta la vida de tres mujeres, relacionadas
por una misma casa y familia, que pertenecen a épocas diferentes: siglo XI¥, princi-
pios del xx y mediados del xx. En las tres historias, sobre un buen trazado marco
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histérico, se narran tres relaciones amorosas: [a sefiorita de Bruksdvaris, Malvina y
Crista. El amor es la fuerza motriz que da vida a todo, incluso a la muerte. Se trata
de un amor relacionado con la naturaleza, con el paisaje, con la vida misma, que re-
nace eternamente. Por eso la muerte se ve como un accidente mds dentro de esa
vida. Un accidente que facilita Ia unién de todos los seres que convivieron y no pu-
dieron estar juntos, ni expresar sus sentimientos. Al morir “volvfa a vivir su vida pa-
sada como si nunca hubiera muerto”, Porque “el tiempo pasado, pero eternamente
vivo” continda el ritmo eterno y nada muere completamente.

En el libro de Jasukaityté ese continuo vivir no trae descanso, pero sf compren-
sién de la culpa, de los odios que atenazan a los seres humanos, cuando sélo pueden
vivir sus vidas en una sola direccién y han de padecer el horror de las guerras. Des-
pués de mortir, los personajes lo viven todo a la vez, en libertad, sin el peso insopor-
table de los dfas. La milagrosa hierba de raiz amarga, presente en las tres historias,
funciona como una metéfora de la vida,

“La gente no se muere —se dice en la historia de Malvina— queda viviendo por si-
glos con nosotros en las cosas, los drboles, el aire eternamente vivo que respiramos”.
“Sabemos que nada tiene principio ni fin”. La vida suena como una cancién cuya le-
tra se desconoce. Esa cancidn puede ser una inmensa alegefa por sobrevivir. Puede
ser, también, “el mecerse verde de las colinas y los bosques en el espacio nocturno,
en el escueto olor del humo”. Dicha cancién se relaciona siempre con ¢l paso de las
estaciones del afio, con los paisajes que se sienten vivos, eternos, mucho mds perma-
nentes que los seres humanos, cuyo destino es fundirse con ellos y aprender a captar
[a vida mds profunda. :

Las historias de Jasukaityté tienen, aparte de ofrecernos un interesante friso de la
historia mds reciente de Lituania y la vida de los personajes que la encarnan, la in-
tensidad de un poema. Se trata de un libro hermoso, denso, que se podria relacionar
con Virginia Woolf, Karen Blixen, Clarice Lispector..., una larga tradicién de escri-
toras que han aportado a la Historia de Ja Literatura nuevos registros y una gran ca-
lidad. Esperemos que nuestras editoriales se decidan a respetar el trabajo de los tra-
ductores y nos ofrezcan ejemplos tan perfectos como el de La milagrosa hierba de la
rafz amarga. '

Teresa Gatbi
Escuela Superior de Arte Dramdtico de Valencia

Garcia LORENZO, Luciano, ed. Miguel Narros, una vida para el teatro. Almagro:
Festival de Teatro Cldsico, 2002. 120 pp. (1$BN: 84-607-5051-5)

La publicacién de Miguel Narros, una vida para el teatro se enmarca dentro de los ac-
tos de homenaje que han seguido a fa concesién, el 9 de febrero de 2002, del 11 Pre-
mio del Festival de Teatro Cl4sico de Almagro. En este caso el galardonado ha sido
Miguel Narros, un hombre de teatro que ha sabido compaginar las facetas de actor,
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director, profesor, escenogrdfo y figurinista, En particular, este libro incide especial-
mente en su talante polifacético, que lo define como creador, y en su petfil humano.

Para la redaccién del libro se ha contade con la colaboracién de dos profesiona-
les del mundo del teatro, Ighacio Amestoy y Andrés Peldez, que conocen bien la tra-
yectoria de Miguel Narros y sus planteamientos escénicos; el primero de ellos se ha
centrado en las caracteristicas del teatro de Miguel Narros, mientras que el segundo
ha escrito sobre su actividad como figurinista. Ademds de estos dos capitulos, el li-
bro consta de un apartado con dedicatorias de allegados y personas vinculadas al
teatro (actores y actrices, autores, directores e incluso personalidades del mundo de
la cultura, la politica y la vida social) y de una recopilacidn, a cargo de Fernanda An-
dura, que incluye muchos de los 103 montajes en los que ha participado.

Concretamente, el libro comienza con un repaso a algunos de los aspectos mds
significativos de la formacién y la actividad artistica de Miguel Narros desde sus ini-
cios, que permite conocer su evolucién y sus influencias y asf entender mejor ¢l traba-
jo que ha desarrollado después: Tgnacio Amestoy hace referencia al periodo de apren-
dizaje de Miguel Narros, y su posterior labor docente, en la Real Escuela Superior de
Arte Dramdtico (RESAD), su vinculacién al Teatro Nacional Popular o La Comédie
Frangaise, su paso por el Teatro Estudio de Madrid {TEM) y por ef Teatro Espafiol, del
que llegaria a ser director, su apuesta por grupos como el Pequefio Teatro en Barcelo-
na o el grupo Dido en Madrid, y la formacién de su propia productora, con colabo-
radores como Andrea d’ Odorico. Respecto a las personas que influyeron en su con-
cepcién teatral, se hace referencia a Luis Escobar, que le transmitié su preciosismo y el
gusto por los detalles (27); también se resalta la aportacién de Sdnchez Romarate a
través de la iluminacién escénica (28), la monumentalidad del espacio (28) y la cen-
tralidad de los actores que son quienes dan vida a los personajes, como aprendié de
Jean Vilar (30), o la recreacién de la realidad de William Layton (34).

Partiendo de estas influencias, el estudio de Ignacio Amestoy muestra cémo Mi-
guel Narros ha asimilado estos conceptos para después pasarlos por su propio tamiz,
incorporando unos elementos y desechando otros, y sobre esta base ha sido capaz de
innovar y configurar su propio estilo teatral. Por ejemplo, frente al realismo de Wi-
lliam Layton, Miguel Natros deforma parcialmente la realidad, extrayendo elemen-
tos fantdsticos y surreales (34). Precisamente para mostrar los rasgos mds significati-
vos de su universo teatral, Ignacic Amestoy revisa algunas de sus obras mds
emblemdticas, como La sefiorita Julia de Strindberg, Numancia de Albertt, Lz Paz
de Aristéfanes, La cocina de Arnold Wesker, o incluso sus tres versiones del cldsico
shakespetiano £/ rey Lear; con las diferentes evocaciones de cada adapracién y, més
ampliamente, con los comentarios de Miguel Narros sobre cada una.

De hecho, en esta primera parte del libro, uno de los recursos mds socorridos
consiste en transcribir las reflexiones del propio Narros, Asf, a través de pinceladas,
se descubren aspectos como su preferencia por la representacién de obras cldsicas y
su fidelidad a los textos (49). El mismo explica su concepto de la interpretacién,
como un espacio para la libertad, y el papel de los actores, que no pueden estar so-
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metidos al director; el director debe rodearse de buenos intérpretes y, a través del in-
tercambio de ideas, posibilitar el entendimiento y la coordinacidn con ellos (42). En
cierta manera Narros dignifica la labor que realizan los actores, al considerarlos
como creadores y datles libertad para improvisar en sus actuaciones, siempre que
mantengan la coherencia y el rigor (40).

También se hace referencia a aspectos relacionados con la puesta en escena: se re-
salta la importancia que adquiere el espacio en el teatro de Miguel Narros como lu-
gar para el juego teatral, y su preferencia por escendgrafos arquitectos, que prestan
atencién a los voltimenes, frente a los tratamientos planos de los escultores o pinto-
res (43). Junto al espacio, destaca el protagonismo de la luz y la simbologia de los
colores en sus obras (48). Ademds, atribuye a los objetos una especial carga signifi-
cativa, y por ello es fundamental que los actores se identifiquen con los utensilios
que manejan en el escenario (42). En general, se advierte que Miguel Narros conci-
be el teatro como un espectdculo total, que se hace extensivo al patio de butacas, ya
que el espectador forma parte también de ese juego; de hecho, crea pensando en el
ptblico, con el propdsito de instruizle y de involucratle en las obras (44).

Por su parte, Andrés Peldez se centra en Ja faceta de Miguel Narros como figuri-
nista; el enfoque de los dos autores es diferente, ya que mientras el estudio de Igna-
cio Amestoy se¢ basa en los comentarios de Miguel Narros, Andrés Peldez hace su
propia elaboracién, resaltando los aspectos que, a su entender, mejor definen la acti-
vidad que ha desarrollado Miguel Narros en el 4mbito de la figuracién, apoyandose
para ello en algunos de sus bocetos.

En particular, se resalta la coherencia que busca en la indumentaria de sus petso-
najes, que est4 directamente relacionada con la obra y el contexto al que hace refe-
rencia, una indumentaria que de hecho evoluciona paralelamente a la obra; es fuer-
temente expresiva y remite a las caracteristicas de fos personajes, de la situacién, o
del ambiente que recrea (58-62). Se advierte que sus disefios no son copias fidedig-
nas de la realidad, sino que reproducen determinados detalles que pueden resultar
especialmente sugerentes o significativos. Se presenta a Miguel Narros como un vi-
sionario que ha investigado e introducido nuevas formas, convirtiéndose en un refe-
rente. Ademds, se revela como un creador dindmico, que ha evolucionado desde el
recargamiento de su primera etapa hasta la mayor sintesis o depuracién actual (65).

Junte a las caracterfsticas de Miguel Narros como creador, que tan claramente
exponen Ignacio Amestoy y Andrés Peldez, se recogen algunos de los rasgos més sig-
nificativos de su personalidad, expresados en las dedicatorias, que revelan la faceta
mds humana de Miguel Narros, que da sentido a la artistica. De hecho, se resaltan
algunas de sus virtudes como la generosidad, la cercanfa y ¢l talante comprometido,
que también estdn presentes en sus obras. Coinciden en expresar su admiracién,
aprecio y agradecimiento a Miguel Narros como creador y maestro, y su satisfaccién
por el galardén que se la ha concedido (69-86).

El libro finaliza con un repaso a las fichas de muchas de las producciones en las
que ha intervenido Miguel Narros, fundamentalmente desde la direccién teatral;
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Fernanda Andura las clasifica cronolégicamente y las sitda en las diferentes etapas
que componen la trayectoria profesional de este creador (89-120),

Haciendo una valoracién general, entre los aspectos mds significativos de Miguel
Narros, una vida para el reatro se puede resaltar su cardcter laudatorio. Ciertamente
el libro rinde homenaje a Miguel Narros, sobre todo a través de las dedicatorias de
sus amigos y allegados, que acercan, ademds de su faceta artistica, muchas de sus
cualidades humanas.

Precisamente por su catdcter laudatorio, se echa de menos en el libro un mayor
sentido critico, sobte todo en la primera parte. Por supuesto, es previsible en una
publicacién de estas caracteristicas, cuyo objetivo fundamental es elogiar y agrade-
cer la aportacién de Miguel Narros al teatro. No en vano, los propios autores que
han colaborado en el libro forman parte de su entorno; de hecho, a Ignacio Ames-
toy le une una estrecha relacién, personal y profesional, ya que fue alumno suyo en
el TEM y después su adjunto en el Teatro Espafol. También los autores de las dedi-
catorias son antiguos alumnos, colaboradotres, compafieros de profesién y amigos.

El hecho de que la publicacién haya sido escrita por diversos autores explica que,
en determinados momentos, pueda resultar reiterativa, ya que se repiten algunos da-
tos, sobre todo biogréficos, Sin embargo, esto es dificilmente evitable en publicacio-
nes que cuentan con vatios autores; ademds, las repeticiones se refieren a aspectos
muy concretos, de manera que no entorpecen la lectura, En el caso de las dedicato-
rias, aunque algunos contenidos puedan coincidit, cada persona aporta diferentes
matices ¢ intensidad; por ello, no resultan redundantes, sino que se complementan,

Siguiendo con la estructura del libro, la participacién de varios autores explica
también que pueda haber cierta descompensacién en la densidad, el contenido y fa
distribucién de los diferentes capitulos. De hecho, la exposicién de Ignacio Amestoy
se caracteriza por su densidad y por un cierto generalismo, tanto en el enfoque como
en la dispersién de los comentatios que recoge del artista; en cambio, el estudio de
Andrés Peldez tiene mayor ligereza, es muy concreto y, precisamente por ello, mucho
mids breve que el primero. Por supuesto, este contraste en ¢l tratamiento de los diver-
sos capitulos no empafia la calidad de libro y el interés que despierta en el lector.

En cuanto a los posibles cuestionamientos que podrfan hacerse al libro, interesa-
tia saber por qué incide en determinadas vertientes de la actividad profesional de
Miguel Narros y no en otras. Asi, se dedica {integramente un capftulo a un campo
relativamente menor, como la figuracién, y se descuidan facetas que son centrales en
la trayectoria de Miguel Narros, como la direccién escénica o la docencia.

En cualquier caso, la publicacién es, en su conjunto, elogiable. Entre los aspec-
tos que resultan especialmente interesantes, cabe destacar los comentatios de Miguel
Narros en relacién con su concepcibn teatral y el papel que atribuye a los actores, la
escenografia, la luz, los colores, etc. Ciertamente, las palabras del propio director re-
sultan muy clarificadoras y expresivas de su universo teatral. Por otra parte, el estu-
dio de Andrés Peldez tiene el atractivo de mostrar una faceta poco conocida de Mi-
guel Narros, ya que habitualmente se resalta més su labor como director, € incluso
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como profesor. Junto a ello, la compilacién de obras de Fernanda Andura resulta de
gran utilidad para conocer el desarrollo de la actividad teatral de Miguel Narros des-
de sus inicios. En cuanto a fas dedicatorias, se pueden considerar como un elemen-
to nuclear del libro, por la intensidad y la carga afectiva que contienen. En sfntesis,
con la publicacién Miguel Narros, una vida para el teatro, se ha conseguido homena-
jear a Miguel Narros y ademds aportar Iuces sobre su faceta artistica y, mds amplia-
mente, sobre su persona.

Silvia Gurbindo Alemdn
Universidad de Navarra

EscoBaR BORREGO, Francisco Javier. Ef mito de Psique y Cupido en la poesia espatio-
la del siglo xv1. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2002, 267 pp. (1sBN: 84-472-0724-2)

Como es bien sabido por todos, durante el Renacimiento, la mitologfa pagana se
convierte en un constante referente que se manifiesta en un sinndmero de creacio-
nes artfsticas. El mito de Psique y Cupido, debido a su alto contenido alegérico-
simbélico, ocupa un lugar privilegiado dentro del panorama literario de los siglos
xv1y xviL El propésito de este libro es, como su titulo indica, analizar algunas de las
manifestaciones mds importantes que dicho mito tuvo en la poesia renacentista es-
pafiola. En concreto, el interés se centra en las creaciones de tres de los poetas més
relevantes de la denominada escuela sevillana: Cetina, Mal Lara y Herrera. Para ello,
el autor del estudio lleva a cabo un exhaustivo recorrido desde los origenes folcléri-
cos de la leyenda, tomando como testimonio fundamental de la Antigiiedad clésica
el Asinus aureus de Apuleyo, hasta llegar al Renacimiento con las composiciones de
poetas vinculados a la conocida Academia sevillana. De entre todos los testimonios
sobresale La Psigue del humanista Mal Lara, que se erige como la versién poética
mds importante en la transmisién de la leyenda en la segunda mitad del xv1.

La base del trabajo consiste pues, en un andlisis pormenorizado de la composicién
de Mat Lara, que representa la culminacién de un largo proceso de difusién del mito
a lo largo de los siglos. Al mismo tiempo, se ofrece un excelente panorama del am-
biente literario y de las relaciones existentes entre los poetas sevillanos del siglo xvr.

El capitulo primero sirve como introduccién al posterior estudio de las piezas de
los poetas sevillanos, Se repasan brevemente los distintos caminos de difusién del
mito desde la Antigiiedad hasta el Renacimiento: fuentes clésicas, testimonios lati-
no-medievales, comentarios humanisticos y traducciones en romance. Dentro de
este cauce de transmisién de la leyenda, la versién de Apuleyo se convierte en un
punto de referencia constante para los escritores que abordan el tema durante la
Edad Media y el Renacimiento. Dada la trascendencia de la obra, el autor nos ofre-
ce algunos comentarios relativos especificamente al mito, centrdndose en aspectos
tales como: género, estructura e interpretacién. Se subraya principalmente el fuerte
contenido simbdlico, alegérico y filoséfico presente en el relato, :
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Tras centrar el tema, se lleva a cabo un andlisis de la recepcién medieval del mito,
sefialdndose los testimonios mds relevantes de este periodo y su interpretacién alegé-
rico-cristiana. Se destaca también la repercusidn que el texto de Apuleyo tuvo en
Dante, Petrarca, y principalmente Boccaccio, que introduce una versién del cuento
en La Genealogia de los divses. Dentro del Humanismo, ocupa un lugar relevante fa
edicién comentada del Asinus aureus de Filippo Beoraldo. La edicién del humanista
presenta la novedad de afadir una serie de preliminares que ayudan a la exégesis del
texto, asf como, anotaciones referentes a cuestiones de critica textual o a explicacio-
nes filolégicas. Importantes son también los comentarios neoplaténicos de Beoral-
do acerca de la contemplacién de la belleza que posteriormente serdn retomados por
Mal Lara en su Pique.

Al comentario de algunas de las principales traducciones curopeas del Asinus en
el siglo xv1, sigue el titimo apartado de este primer capitulo que se centra en la pri-
mera versidn integra en lengua castellana llevada a cabo por Diego Lépez de Corte-
gana, Se aportan interesantes datos sobre las distintas ediciones de fa obra de Corte-
gana existentes hasta el dfa de hoy, algunos de ellos inéditos. Se concluye matizando
la importancia, como fuente secundaria, que la obra tuvo en fos poetas hispalenses
que posteriormente abordardn el tema.

A la transmisién de la leyenda de Psique y Cupido durante el Renacimiento eu-
ropeo contribuyeron en gran medida las artes pldsticas y las versiones poéticas. Este
es el punto de partida del capitulo segundo, donde se analizan una serie de pinturas
y grabados inspirados en escenas de la leyenda mitolégica, Destaca entre todos estos
trabajos el ciclo de grabados italianos de Benedetto Verino y Agostino Veneziano
acompafiados de treinta y dos octavas anénimas en lengua italiana, que segiin afir-
ma el autor del estudio sirvié de fuente primaria a Gutierre de Cetina para la redac-
cién de La historia de Psique, principal testimonio poético en la literatura espafiola
de la primera mitad del siglo xv1. Contintia este capftulo con un andlisis detallado
de la obra en cuestién: argumentos que corroboran la autorfa de Cetina, posible fe-
cha de composicién, aspectos concernientes al género, estructura y significacién,
técnicas de traduccién, Por dltimo, se hace una vez mds hincapié en la fuente prin-
cipal que sirve como modelo a Cetina (los grabados italianos acompafiados del poe-
ma anénimo), frente a la opinién de la critica que venfa sefialando como fuente pri-
maria la versién de Cortegana.

El dltimo capitulo y el de mayor relevancia, estd dedicado al estudio de La Prigue
escrita por el humanista sevillano Juan de Mal Lara, ‘Tras situar la obra en su contex-
to, se nos describe el dinico manuscrito que se conserva. El autor llega a la conclu-
sion de que se trata de un manuscrito apdgrafo con algunas correcciones de mano
del propio autor. Igual que en las obras comentadas en los capitulos precedentes, se
procede a la caracterizacién genérica de La Prique. En este caso se pone de manifies-
to la adopcidn, por parte del poeta hispalense, de diversos géneros: épica, novela
griega, de caballerias, sentimental, pastoril. Como afirma acertadamente ¢l autor,
Mal Lara toma como argumento la leyenda cldsica y a partir de aqui crea una “na-
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rracién alegérico-moral de corte épico” que le permite insertar diferentes géneros,
temas y fuentes. A continuacién se comentan exhaustivamente cada uno de los doce
libros en los que estd dividida la obra, haciendo énfasis especialmente en aquellos
pasajes que se alejan de la fibula de Apuleyo y en los que el poeta sevillano interpo-
la otras tradiciones. Como colofén al estudio de esta obra se alude a su significacién,
afirmédndose que el simbolismo y la alegorfa, constantes en la obra de Mal Lara, ac-
tian en La Psique en dos niveles: uno mds general que atafie a la obra en su totali-
dad, y otro particular, presente en cada uno de los doce libros en los que se divide.
La intencién del humanista, segtin Escobar, se centra en resaltar [a virtud y la épti-
ma regencia de dofia Juana de Austria, a quien dedica su composicién.

Los dos tltimos apartados se centran en otros dos poetas, pertenecientes a la
Academia sevillana, que de nuevo retoman el mito: Fernando de Herrera con su
Ttaslacién del poema de Fracastoro (que aparece como colofén en La Psigue de Mal
Lara) y por tltimo Juan de Arguijo que compone el soneto “Psique a Cupido”, ins-
pirado también en un pasaje de fa Psique de Fracastoro.

A las conclusiones, sigue un valioso apéndice que sirve como complemento a lo
expuesto en los anteriores capitulos. Se trata de los textos cortespondientes 2 las tres
composiciones en las que se ha centrado el estudio: Historia de Prique de Cetina, La
Psigue de Mal Lara y la Traslacién de la Psigue de Fracastoro por Herrera, Es muy
acertada la inclusién de los grabados de Benedetto Verino y Agostino Veneziano
acompafiados de las treinta y dos octavas que, como quedé probado, sirvieron de
fuente primaria para la composicién de Cetina. De esta forma el lector tiene a su al-
cance una serie de testimonios, no siempre asequibles, que ejemplifican la perviven-
cia e importancia del mito en la poesfa sevillana durante el siglo xvi. La obra con-
cluye con una detallada y amplia bibliograffa que recoge tanto ediciones criticas
como estudios referentes al tema,

Se trata, en resumen, de un estudio detallado de Ja evolucién de uno de los mi-
tos de la Antigiiedad cldsica que tiene una mayor pervivencia dentro de la literatura
espafiola. El autor aporta datos de suma utilidad para un mejor conacimiento de las
obras en cuestién y de la fabor literaria de los poetas de la conocida Academia sevi-
llana de Mal Lara. Libro por ranto de obligada consulta para todo aquel estudioso
que quieta abordar la presencia del mito de Psique y Cupido en las letras hispdnicas,
1o sélo en la poesfa sino en cualquier otro género.

Fva Ulescas
Universidad de Navarra

S1COT, Bernard. Exilio, memoria e historia en la poesia de Luis Cernuda. Madrid:
Fondo de Cultura Econdmica de Espafia, 2003, 222 pp. (1sBN: 9-788437-505435)

El exilio fue durante décadas —por razones obvias— una categorfa frecuente en el vo-

LI {4

cabulario de la critica espafiola: “desterrados y transterrados”, “exilio interior”, “can-
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to errante”... Acontecimiento histérico decisivo para Espafa y para la Hispanidad
-y, en menor medida, para pafses de acogida como Estados Unidos, Francia o Ita-
lia—, la didspora de los escritores afines al bando republicano pasé de tema y condi-
cién a alcanzar incluso el estatuto de valor estético o de cualificacién literaria.

Ni que decir tiene que a estas alturas la mitograffa y su atmésfera confusa han
cedido el paso a un discernimiento critico que en el caso de Bernard Sicot parte de
una premisa insoslayable: que debe distinguitse entre poesfa en o desde el exilio y
poesta del exilio; que la poesia espafiola desde el exilio sélo se entiende vinculada al
capitulo precedente (la poesfa de guerra); y que esta poesfa no ofrece caracterfsticas
formales propias. En una palabra, que no constituye una categorfa literaria definida
y auténoma, sino que forma parte de la Historia de la literatura espafiola, como una
rama més del tronco principal. Una rama de crecimiento accidentado y azaroso,
pero de frutos no demasiado diversos de los que oftecen las demds ramas.

En el caso de Cernuda, subsistia hasta el centenario recientemente celebrado una
cuestién de gran pertinencia y que daba pdbulo a los analisis superficiales, las lectu-
ras sesgadas sin atencién a la letra del texto y los dualismos exacerbados: la evolu-
cién de las ideas politicas de Cernuda, su insélito hispanismo de los cuarenta y cin-
cuenta y su posicién ante la comunidad de exiliados espafioles, primero en Gran
Bretafia —Jiménez Fraud, Madariaga, Martinez Nadal, Gregorio Prieto, Altolaguirre,
etc.—y luego en México —Bergamin, Ramén Gaya, Leén Felipe, Emilio Prados, etc.
Y aquf las cosas no estaban todo lo claras que algunos quisieran: Cernuda ofrece
perfiles de “ambigiiedad” y “heterodoxia’, en palabras de Sicot, que obligan precisa-
mente a reconsiderar estas cuestiones —los temas del exilio, la memotia y Ja historia—
con una luz més sosegada que en anteriores lecturas. En fin, un servidor tiene para
sf que el individualismo y el eticismo cernudianos le impedfan la comunién perfec-
ta con las actitudes banderizas y las exigencias maximalistas de muchos republicanos
“ortodoxos”: baste recordar sus experiencias de Parfs y Valencia y su consiguiente de-
cepcidn de la politica. Cetnuda, si, bien habria podide figurar en la némina de los
heterodoxos espafioles de su denostado Menéndez Pelayo, pero habria resultado un
heterodoxo incluso respecto de esa heterodoxia.

Si en su tesis doctoral, Quéte de Luis Cernuda, Sicot recuriia a los estudios cubtu-
rales al estilo de Poulet, Richard y Bachelard para analizar Ocnosy la etapa sevillana,
con ¢l tratamiento del simbolismo espacial como argumento, aqui ofrece un discur-
so cefiido a unos pocos textos para desvelar la naturaleza del exilio cernudiano y el
papel que cumple en su escritura. Exilio, memoria e historia... es ante todo un moro-
s0 comentario a un pufiado de poemas escogidos: “Viendo volver”, “1936”, “El rui-
sefior sobre la piedra”, “Quetzalcoad” y Variaciones sobre tema mexicano, texto este
tltimo por el que Sicot —que lo tradujo al francés— no puede evitar mostrar cierta
predileccién. ;Un ejercicio de new criticism? Sélo en apariencia, porque la indica-
cién de alguna fuente, el contraste con testimonios contempordneos y la contextua-
lizacién histérica —de reveladora pertinencia— excede [a inmediatez de la close reading
preconizada por los Brooks y compatifa.
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+Los temas? Los que determinan estos textos. “Viendo volver” caracteriza al exi-
liado Cernuda como un Ulises sin [taca, en un ensayo de desapego que supone también
un cierto vitalismo, una entrega al mundo como hogar del espiritu humano y fa
consiguiente indiferencia hacia el suelo patrio; “una opcién vital —la califica Sicot—
ontolégicamente situada bajo el signo del desposeimiento”. Y de la indiferenciaa la
irrealidad: lo que algunos poemas del exilio muestran es la transmutacién de la Es-
pafia real y actual en una Espafia mftica (la geografia imaginaria de Sansuefia), his-
térica (la Espafia heroica de los Austrias de “El ruisefior sobre la piedra”, “Silla del
rey’, ete.) o dispersa (la hispanidad de las antiguas colonias, en las que todavia se re-
conoce el rostro de fa metrdpoli, como le sucede a Cernuda en México).

De particular importancia para responder a fa pregunta inicial ~qué tipo de exi-
lio es ¢l de Cernuda y cémo interviene en su escritura— es el estudio de “Quetzalco-
atl” y de “El ruisefior sobre la piedra”. En principio sorprende que un Cernuda
abiertamente antifranquista coincida con la reivindicacién de la memoria def Impe-
rio y con la moda necescurialense que el régimen preconizé. La respuesta de Sicot,
documentada, matizada y pensada, supone una puesta en fuga de los dualismos su-
perficiales de los que hablaba al principio: lo que hay en ese hispanismo cernudiano
es una voluntad de apropiacién y de legitimacién, la defensa de que el patrimonio
nacional y su stmbolos no son privativos del franquismo y que, en consecuencia, los
exiliados espaﬁoics son tan espafioles como exiliados. Un ejercicio de nechistoricis-
mo hicido y riguroso que tiene el acierto de atender a o literatio y eludir 1a focaliza-
cién en io biogrifico. Venia haciendo falta.

Gabriel Insausti
Universidad de Navarra

WHITLEY, M. Stanley. Spanish/ English Contrasts: A Course in Spanish Linguistics, 22
ed. Washington, DC: Georgetown University Press, 2002. 388 pp. (ISBN 0-87840-
381-7)

Se podria sefialar que esta segunda edicién, de lo que para muchos profesionales en
Estados Unidos constituye casi un cldsico, llega en un momento bastante apropiado
en la evolucién del estudio lingilistico y la pedagogfa del espafiol como lengua segun-
da (1.2). Primero, tal como sefiala el autor en el prefacio, ¢l texto representa una valio-
sa aportacién a la lingiifstica aplicada, una disciplina cientifica que en los dltimos
afios ha experimentado un notable desarrollo en dreas como la ensefianza de lenguas,
la formacién de profesores, [a traduccién e interpretacién, etc. En cuanto al estudio
de la adquisicién de 12, este volumen coincide con la considerable revalorizacién del
andlisis contrastivo a partir de una premisa ahora ya consolidada: “The learner creates
a systematic interlanguage which is often characterized by the same systematic errors
as the child learning the same language as a first language, as well as others which ap-
pear to be based on the learner’s own native language” (P Lightbown. “Classroom s1.A

RILCE 20.1 {2004)



RESENAS 129

research and second language teaching”. Applied Linguistics 21 (2000): 431-62). Por
tiltimo, el libro representa un sélido punto de referencia para aquellos profesores que,
conocedores de los dltimos avances en la metodologfa de 1.2, procuran armonizar el
enfoque comunicativo en su ensefianza con una suficiente (e informada) atencién a
elementos gramaticales de especial dificultad en una u otra lengua.

El autor reconoce desde el principio que el mayor desafio al preparar la segunda
edicién no consistié en una revisién profunda de los contenidos, sino m4s bien en
actualizarlos a partir de datos de un destacado niimero de investigaciones lingiifsti-
cas recientes. De ahi que las diferencias entre las dos ediciones sean minimas en
cuanto al ndmero de pdginas (apenas unas diez menos en la segunda), la extensién
de cada capfrulo (de una a tres paginas menos en casi todos) y la secuencia de las
secciones y subsecciones que los componen (con algunas excepciones més bien esté-
ticas). El objetive bésico tampoco ha cambiado, y consiste en proporcionar una des-
cripcién del espafiol y sus diferencias con el inglés que sea accesible para lectores (es-
tudiantes y profesores) con un minimo conocimiento de los conceptos esenciales para
el estudio lingjifstico. Con este fin, el autor mantiene la misma estructura para el [ibro
en torno a tres partes (“Phonology”, “Grammar” y “Beyond grammar”) y definida
por dos caracterfsticas: un cierto equilibrio entre las perspectivas académica y pedagé-
gica de la lingiifstica espafiola, y el empleo de un marco descriptivo “based on a stan-
dard theory broadened to accommodate other areas and other data” (p. xiii).

Tras un capfrulo de introduccién sobre la lingiifstica y el andlisis contrastivo en-
tre dos lenguas, la primera parte consta de los siguientes capftulos: “Introduction to
phonology”; “Phonemes”, “Phonological rules” y “Stress and intonation”. El orden
de los contenidos respeta las pautas marcadas por los principales especialistas en fo-
nética y fonologfa del espafiol en los dltimos cincuenta afios (Barrutia, Dalboy, Quilis,
Terrell, Teschner, etc.), primero con un breve repaso de la definicién y articulacién
de los sonidas humanos. Después sigue una detallada comparacién de los sistemas
consondntico y vocdlico de las dos lenguas, con numerosas referencias a la variacién
dialectat en el espafiol peninsular y de las Américas. Estas referencias contindan en
el capftulo siguiente acerca de [as reglas fonolégicas, definidas ya sea por su valor ca-
tegérico o variable o por su valor general o dialectal, Para describir estas reglas, el
autor parte del marco tedrico generativista (Harris, Nufiez Cedefio, Morales-Front),
sin por ello dejar de subrayar los diversos rasgos dialectales, objeto en los dltimos
afios de mucho interés desde la perspectiva sociolingiifstica. El capftulo final de la
primera secci6én ofrece una panordmica de otros elementos suprasegmentales como
el acento, ¢l ritino sildbico y la entonacién, en linea con los planteamientos de otros
autores reconocidos aunque con menos indicaciones con respecto a [a variedad geo-
grafica, social o individual.

Si bien por un fado la segunda parte acomoda diversos enfoques teéricos (sin lle-
gar por eso a adentrarse en versiones mds recientes del marco generativista), la se-
cuencia de temas responde a lo propuesto por la gramdtica tradicional para el anili-
sis de las categorias sintdcticas (Alarcos Llorach, Bello, Gili Gaya, RAE, etc.). Asf,
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después de una introduccién a las nociones bisicas de la descripcién gramatical, la
segunda parte se compone de los capitulos siguientes: “Verb morphology”, “Tense
and mood”, “Noun phrase syntax and morphology”, “Pronouns”, “Adverbs, prepo-
sitions, and conjunctions”, “Word order and constituency”, “Questions, negations,
passives, and commands” y “Complex sentences”. El hilo que entrelaza y cohesiona
estos apartados nace en realidad del interés pedagégico del autor que, junto a los as-
pectos puramente contrastivos entre el espafiol y el inglés, procura incluir andlisis de
los sistemnas gramaticales a nivel global como, por ejemplo, el significado “sistémico”
¥ “no sistémico” del tiempo verbal, las diversas teorfas que dan pie al denominado
“Great Mood Debate” {132), las funciones y construcciones clave de las frases no-
minales, las estructuras sintdcticas profundas y superficiales, y las combinaciones
oracionales compuestas y complejas. Cabe sefialar que en esta segunda parte (unas
doscientas pdginas, en comparacién con las setenta para cada una de las otras dos),
los pocos comentatios sobre variacién sintdctica a nivel dialectal en el espaiiol apa-
recen en su mayorfa en el apartado para notas y no en el texto principal, muy pro-
bablemente como reflejo de Ja limitada investigaci6n realizada en este 4mbito.

En la tercera parte, la atencién se centra en el significado y uso en contexto de
una y otra lengua, para asf facilitar un proceso en que “much of a word’s range must
be understood within the expetiences, culture, and society of native speakers, [and]
L2 learners are asked to acquire more than just new phonemes, phrase structures,
and lexical labels” (297). El primer capitulo proporciona una breve aproximacién a
las disciplinas lingiifsticas relacionadas (lexicograffa, semdntica, semiética, lingifsti-
ca aplicada, etc.), y a continuacidén los dos dltimos capitulos profundizan en cuestio-
nes léxicas y semdnticas (“Wozrds and their meanings”) y aspectos pragmdticos y
conversacionales (“Language knowledge and language use”). Légicamente, en am-
bos capitulos el factor de la variedad regional adquiere un papel especialmente rele-
vante, primero como un elemento mds de los que forman la riqueza léxica del espa-
fiol (junto a derivaciones, cognados, acrénimos, modismos, etc.), y después como
un aspecto significativo en relaciones interpersonales entre hablantes de diversos ori-
genes (contraste entre “ti” y “usted”, estilos y registros, cortesfa, generolectos, etc.).
Al igual que en los anteriores, estos dos capitulos se cierran con una serie de activi-
dades que sirven para reflexionar e incluso plantearse nuevos temas de interés. Otra
caracterfstica positiva es el esmero con que el autor ha establecido vinculos entre in-
formacién incluida en diferentes pattes del texto, y el detalle con que fa ha extendi-
do en las notas a final de capitulo, en aquellos casos en que se ha considerado nece-
sario. '

En una resefia de 1987 sobre la primera edicién, se indicaba que el autor quizd
hubiese cafdo en un exceso de optimismo con respecto al conocimiento necesatio
para trabajar con este libro, especialmente entre estudiantes que recién se aventuran
en el estudio lingjifstico del espafiol. Valga recuperar ahora la mencién inicial en
esta resefia sobre el buen momento para publicar la segunda edicién, y en concreto
la mejor acogida que se percibe en los programas universitatios de L2 respecto al
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andlisis lingiifstico desde diversas perspectivas. Sin duda, este libro resultard de utili-
dad para estudiantes, profesores y especialistas que deseen contar con un buen texto
de referencia. La mayor limitacién de este material podria residir en el espacio que
se dedica a una y otra 4rea del andlisis contrastivo de las dos lenguas, sobre todo en
aquellas (ritmo sildbico, entonacién, estructura de textos escritos, turno de palabra
en conversaciones orales, lenguaje no verbal, etc.) que quizd no hayan merecido tan-
ta investigacidn, pero que sin duda crean bastantes problemas para los estudiantes o
profesores de espafiol. De todos modos, hasta que no aparezca su tercera edicién
con un mayor tratamiento de este tipo de contenidos, Spanish / English Contrasts re-
sulta muy préctico y recomendable.

Manel Lacorte
Universidad de Maryland, College Park, £, UU.

BiNNS, Niall. La poesia de Jorge Teillier: la tragedia de los lares. Concepcién (Chile):
LAR, 2001. 144 pp. {1sBN: 956-233-079-6)

Es un lugar comin afirmar que, dentro de [a literatura chilena, el prestigio de su
poesfa estd asegurado por un pufiado de grandes autores. Es ciertamente notable el
peso de una tradicién que parte, en apenas medio siglo, de Gabriela Mistral, Neru-
da, Pablo de Rokha, Huidobro y Nicanor Parra. De ahi que las generaciones si-
guientes hayan tenido que mantener una relacién compleja con sus padres literarios,
a pesar del evidente valor de algunos de sus componentes. Es el caso de Jorge Tei-
llier, y no en vano este libro de Niall Binns (el primero que aborda la obra en su
conjunto), tiene que comenzar con un capfrulo dedicado a establecer cutles son los
vinculos establecidos con De Rokha, Huidobro, Neruda y Parra.

Sin embargo, el principal nicleo de interés reside en el repaso de la trayectoria
poética del fundador de la poesfa “ldrica” en Chile. Para llevar a cabo sus objetivos,
es importante repasar la poética de Teillier, afanada en recobrar, a través de la pala-
bra, un refugio vital “cuya nostalgia remite no sélo a una edad de oro intuida en la
infancia provinciana de estos poemas (de origen provinciano), sino también al para-
fso perdido que alguna vez estuvo en la tierra” (34). El lenguaje del poeta debe, por
tanto, entregar [a sabidurfa de un mundo rural, transmitida de generacién en gene-
racién, y ser de alguna forma ef intérprete de una Arcadia intemporal y dichosa, El
resultado es Ja mitificacién de un espacio aldeano, remoto subjetivamente pero no
desde el punto de vista histérico, ya que los antepasados a los que puede remontarse
Teillier proceden de finales del siglo x1x. De ahf que, acota Binns “las incoherencias
de la teorfa lrica son, en este sentido, palpables” (43), ya que la tradicién a la que se
refiere el poeta es demasiado effmera. Se refiere a la comunidad de los inmigrantes
europeos que llegaron al sur del pafs setenta afios antes. Por eso no puede afincarse
en la moribunda civilizacién indigena, verdaderamente ancestral. El estudio mantie-
ne, por tanto, una relativa desconfianza respecto de los planteamientos teéricos de
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‘Teillier, aunque no deja de sefialar el interés que tiene el mito teillieriano de la Edad
de Oro para una visién ecolégica de la literatura, que parece compartirse: “los mitos
siguen teniendo una funcién ddl. Sin mitos, a lo mejor perderfamos la capacidad de
reaccionar en contra del ‘progreso’ tecnolégico que lentamente nos va matando”
(36).

Los primeros libros de Teillier {Para dngeles y gorriones o Historias del Pais de
Nunca Jamds), ofrecen una visién idilica de ese mundo perdido, aunque al mismo
tiempo, manifiestan ya la sensacién de pérdida que contraditfa el idealismo ingenuo
de su poética. La trdgica escisién entre el antes y el ahora, ya estd presente en los pri-
meros libros de juvencud.

Ademds, la evolucidn posterior de Teillier, sobre todo a partir de finales de los
afios sesenta (Crénica del forastero es de 1968) acenttian el extrafiamiento del poeta
al regresar a esc mundo ldrico y rural de su nifiez. Varios factores inciden en [a des-
truccién de ese 4mbito presuntamente inmemorial (58-59): los cambios tecnolégicos,
ligados a los medios de comunicacién y a la vida en la gran ciudad; la politizacién
de la sociedad chilena a partir de Allende; el cardcter progresivamente “literario” de
la aldea; y el inevitable fluir temporal que supone el envejecimiento del poeta y su
deterioro fisico y moral a través del alcohol.

Estos factores pueden invertir simbolos que hasta entonces eran valorados posi-
tivamente. Asi, la visién de los trenes deja de remitir a una imagen entrafiable ¢ in-
fantil para constituir el indicio del lugar del desgarro, de la separacién definitiva del
mundo ldrico: las estaciones, Otros signos de la modernizacién son atin peores, Los
medios de comunicacién de masas hacen irrupcién en la poesfa ldrica de Teillier y
destruyen el ritmo ciclico y jubiloso de la vida en la aldea. El capitulo dedicado a la
politica en Teillier ofrece la imagen de un hombre poco amigo de la movilizacién
popular del allendismo, a pesar de sus simpatfas por la izquierda. Pero atin es mayor
la distancia que le separa del régimen militar: de hecho, en esos afios se fragua su
poesia mis desesperada. El tiempo presente, con todas sus convulsiones politicas y
sociales, anula cualquier recuperacién de [a memoria.

Por todas estas razones, la poesfa de Teillier desemboca en una pérdida del arrai-
go con ¢l tiempo y el espacio primigenios: “A partir de Para un pueblo fantasma
(1978) se percibe un trastorno en la poesia y en la visién l4rica de Teillier. La comu-
nicacién con la naturaleza y [a capacidad de acceder, en ciertos momentos privile-
giados, a un lenguaje auténticamente sencillo, disminuyen” (117). Incliso disminu-
ye su calidad poética. La frecuente reescritura de textos ajenos que caracteriza su
itltima etapa, a pesar de éxitos aislados, es la consecuencia de un estado de sequia
creativa que el mismo poeta llegaba a reconocer. “Algo va mal cuando los versos
fuertes de un poema son, precisamente, los ajenos” (137), comenta Binns.

El estilo 4gil y ameno de este libro va acompafiado de un trabajo serio y riguro-
so. La claridad y profundidad de sus planteamientos delata una labor critica incisiva
¥, si se quiere, “comprometida” con la valfa literaria del autor estudiado. Por eso mis-
mo es una verdadera ldstima que por un descuido editorial la bibliograffa final haya
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quedado recortada absurdamente. Con todo, parece inevitable reafirmarse en que
estamos ante un texto que delinea por primera vez las lineas maestras de uno de los
poetas mds prestigiosos de la literatura chilena contempordnea.

Javier de Navascués
Universidad de Navarra

ELMORE, Peter. Fl perfil de la palabra: bn obra de Julio Ramén Ribeyro. Lima: Pontifi-
cia Universidad Catélica-Fondo de Cultura Econémica, 2002. 254 pp. (1SBN: 9972-
42-468.5).

VALERO JUAN, Eva Marfa. La cindud en la obra de Julio Ramén Ribeyro. Alicante:
Servicio de Publicaciones de la Universidad, 2003. 303 pp. (1sBN: 84-7908-728-5).

A pesar del merecido prestigio de que goza entre tantos lectores, la figura de Ri-
beyro no ha tenido una recepeién critica que justifique su valfa [iteraria. Dos estu-
dios recientes vienen a rellenar lagunas importantes y a asentar el lugar que debe te-
ner dentro del canon del cuento hispanocamericano.

El primero de ellos, Ll perfil de la palubra de Peter Elmore, es el primer estudio
que enjuicia la obra integra de Ribeyro en toda su variedad genérica. Hasta ahora las
monograffas mds extensas se habfan cefiido a algunos aspectos parciales o se habfan

centrado en su narrativa, preferentemente cuentfstica.

Para ello se sigue [a trayectoria de sus libros desde sus comienzos hasta el final de
Relatos santacrucinos (1994). Bl itinerario elegido tiene el riesgo de la dispersién que
supone todo andlisis de una obra tan extensa como la de Ribeyro. Sin embargo, po-
demos detectar algunas claves esenciales: “A lo largo de los cuenros y las crénicas
aparecen, recurrentes, los temas de [a disminucién y la pérdida: el discurso y el
mundo representado suelen dar cuenta del vacfo y la carencia, que son las condicio-
nes existenciales mds relevantes en la obra del autor de La palabra del mude” (246).
Se concilian asf las nostdlgicas historias del Miraflores de los afios cuatenta y la de-
nuncia social de los desposeidos, el aislamiento de los emigrantes peruanos en Euro-
pa y los relatos de familias venidas a menos. Asimismo, son tres las “columnas” en
las que se encajarfan los temas fundamentales del Ribeyro cuentista: el realismo cri-
tico con atencién central en el mundo de los marginales, la atencién por [a narra-
cién autobiogréfica y la “desrealizacién” del mundo objetivo a través del humor y la
fantasia {54). :

A partir de estas ideas sustanciales se puede avanzar en la trayectoria dibujada
por el estudio, que va subrayando su distancia de lecturas sociologizantes { Crdnica
de San Gabriel es un Bildungsroman antes que una denuncia de a oligarquia rural,
por gjemplo) y desarrolla algunas ideas centrales para los diferentes jalones literarios
de Ribeyro. Asi, por ejemplo, en Las botellas y los bombresy Tres historias sublevantes,
el mundo de la familia y el del trabajo son los que estdn preferentemente marcados
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port la carencia, mientras que en las siguientes (Los cautivosy El proxime mes me ni-
velp) es el conocimiento de sf el que va unido a la misma sensacién de pérdida o dis-
minucién. El vuelco hacia el pasado personal, el entorno del escritor y el descifra-
miento frustrado de los cédigos caracterizan a las dltimas colecciones de cuentos:
Silvio en El Rosedal, Solo para fumadores y Relatos santacrucinos.

Un timbre distintive del estudio de Elmore reside en las relaciones que se esta-
blecen entre Ribeyro y algunos autores del realismo decimonénico: Zola, Balzac,
Faubert, Turgueniey, Tolstoy... Es lo que sucede con el tema de la decadencia fami-
liar, por ejemplo (80), o con la presencia de £l spleen de Parfs en las Prosas apdtridas
(149-52). Sin embargo, el realismo ribeyriano no es mimético, “pues no se limita a
la asimilacién creativa del realismo francés o ruso del siglo xrx” (85). Si esto es indu-
dable (basta pensar en el valor que otorga a lo no dicho, a la sugerencia, en la poéti-
ca del escritor), puede echarse en falta, no obstante, explicar mejor cudles son las
fuentes ideolégicas principales de donde bebe Ribeyro. De todas formas, tiene mu-
cha razén Elmore al precisar que “es ficil, pero simplista, enrolar a Ribeyro en las fi-
las postmodernas argumentando que —como Lyotard o Baudillard— se distancia de
cualquier expectativa utépica”, y que “el Ribeyro de Prosas apdtridas pertenece a un
linaje humanista y liberal que vindica sus credenciales laicas, librepensadoras, a la
vez que rechaza las pretensiones universales de los totalitarismos modernos” (156).
Es una manera de centrar un debate antes de calificar a la ligera a un escritor de pos-
tmoderne.

Resultarfa demasiado largo exponer los muchos pasajes en donde se comentan
con brillantez cuentos, novelas, prosas dispersas y piezas de teatro. Por su novedad,
pueden recomendarse los capitulos referidos a la escritura autobiogréfica, o aquellas
péginas dedicadas a analizar relatos tan inclasificables como Sélo para fitmadores,
manifiesto hedénico y metdfora de lo efimero de cualquier significado (232). Por
ttltimo, a las virtudes mencionadas del estudio de Elmore hay que afiadir otra mds
que resufta un poco extrafia entre [a critica latinoamericanista actual: Ef perfz/ de la
palabra es un libro muy bellamente escrito. '

Por su parte, [a monograffa de Eva Valero supone una sélida contribucién desde
un enfoque poco transitado por la critica ribeyriana: el andlisis espacial. Tomando
como punto de partida la idea decimondnica inspirada por Amiel y expresada por
Georges Rodenbach, de que “la ciudad es un estado de dnimo”, se impone un exhaus-
tivo repaso a las multiformes imdgenes de las metrépolis en los cuentos, novelas y dia-
rios de Ribeyro. Lima, por supuesto, ocupa la mayor parte de las pdginas y es emble-
ma de toda América Latina, segin explicito deseo del escritor. Se trata, ante todo, de
una “ciudad invisible”, sin rasgos histdricos o paisajisticos que la singularicen del resto
de las grandes capitales latinoamericanas. La ausencia de descripciones vendrfa a mos-
trar [a apdtica y mediocre realidad de sus habitantes, ademds de revelar un programa
estético que intenta sugerir mds que expresar directamente su crftica a la sociedad in-
dustrial (66-67). Esta Lima invisible tiene dos vertientes: una que hace referencia al
presente deshumanizador y otra que se sitda en el pasado y debe adivinarse a través de
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“signos que remiten a la antigua geograffa urbana y que vertebran un espacio de opo-
sicién y crftica” (73). Aquf comparece otro Ribeyro mds nostélgico, perceptible ya en
sus pritmeros cuentos y que triunfa plenatmente en los dltimos, en sus maduros Relatos
santacrucinos. Sin que la tesis pierda en absoluto validez, pienso que debe precisarse
mis la referencia a una “ciudad invisible” en Ribeyro, ya que sf se pueden rastrear al-
gunas descripciones muy minuciosas en sus novelas limefias (por ejemplo, la mansién
de Villa Dolores en Cambio de guardia), lo cual puede justificarse como un registro
mds acorde con el género literario utilizado. Por otra parte, la etiqueta de “invisible”
puede resultar algo confusa si la tomamos desde el punto de vista de la recepcién: qui-
z4 esa Lima de abundantes referencias geograficas al barrio de Miraflores no sea tan
invisible para un lector limefio. No hay més que pensar en las numerosas referencias
los ficus de la avenida Pardo, tan presentes en tantas historias limefias de Ribeyro. La
“visibilidad” del texto es un término demasiado préximo a la recepcién y, por tanto,
puede admitir muchas matizaciones.

El segundo capftulo del libro estd dedicado al paisanaje urbano, marcado por la
marginalidad social. Debe afiadirse que ese mundo de desarraigados y desposeidos no
s6lo incluye a las capas infetiores de la sociedad, sino que en su mayorfa estd poblado
por seres procedentes de la clase media, Como agudamente observa Valero, también
deben afiaditse otros elementos que ven amenazada su situacién de privilegio, a través
del tema de la invasién del espacio propio (96, n. 38). Asimismo, no deja de anotar
en otro epigrafe bien sugerente, el papel de fldnenr que adoptan muchos personajes
ante la ciudad. El paseante ribeyriano vaga y divaga en medio de la multitud y traza
de esa forma un simbolo de su propia inestabilidad existencial. El contraste con las
fléneries de Baudelaire y Borges es sumamente interesante (139-43).

Un lugar aparte merecen las historias ubicadas en Europa. En sus cuentos euro-
peos, el escritor reelabora la ciudad limefia atravesada por el recuerdo: el mismo va-
clo, las mismas existencias derrotadas y marginales. En cuentos como “Papeles pin-
tados” o “Bédrbara” nos encontramos con un desenlace semejante a otros relatos
ubicados en América: los objetos portadores de ilusidn carecen de un mensaje reve-
lador (174-75). Varsovia, Madrid, Frankfurt son algunas de esas ciudades, pero es
sobre todo Parfs la que mejor condensa las significaciones negativas de los cuentos
europeos. A este respecto, aunque la bibliograffa manejada en el libro es exhaustiva
e impecable, debo decir que echo en falta algin estudio de conjunto sobre [a ciudad
de Paris en las letras hispancamericanas, sobre todo el excelente de Julie Jones, en
donde se dedica, precisamente, un capitulo a uno de los mejores cuentos de Ribey-
ro, “La juventud de la otra ribera”.

Otra tmodalidad urbana de interés es la ciudad muerta, caracterizada por el silencio
como elemento permanente del paisaje urbano y la presencia secreta de la muerte en
la trama (195). Dos relatos atestiguan esta imagen, asociada a la ciudad provinciana.
“Los jacarand4s”, ambientado en Ayacucho, y “La piedra que gira”, en Vézelay.

El dltimo capitulo se encarga de mostrar la bidsqueda de la propia identidad ur-
bana a través de la dialéctica de viajes centripetos y centrifugos, a partir del modelo
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de Fernando Afnsa. Asf se analizan algunos cuentos fundamentales como “Terne in-
cognitd”, “Por las azoteas”, “La juventud en la otra ribera” o “La casa en la playa’.

Desde luego tiene razén la autora en subrayar el cardcter central que para Ribey-
ro tiene el espacio urbano: “Aunque en ocasiones las historias ficcionalizadas en sus
cuentos transcurren en Jugares miticos de la naturaleza, [a imagen esencial que se di-
buja en el fondo de la escena es siempre la ciudad, referente del que emana una teo-
tia vital” (25). Asf es, en efecto, como puede interpretarse un cuento vertebrador del
mundo ideoldgico y simbélico de Ribeyro como es Sifvio en El Rosedal. El excelente
andlisis dedicado a este relato al final del libro (257-81) viene a confirmar que, a pe-
sar del espacio bucélico en el que se asienta [a accidn, sélo puede comprenderse la
actitud del protagonista mediante la referencia al parafso perdido de una nifiez ur-
bana. Ademds, el enigma indescifrable del rosedal, eje del cuento y de roda la obra
de Ribeyro, tiene un correlato con la perplejidad existencial de los protagonistas de
los relatos urbanos y la ausencia de mensajes que encierran estas mismas historias.

Tanto el libro de Elmore como el de Valero, desde perspectivas y mérodos dife-
rentes han coincidido en tratar por primera vez la obra de Ribeyro en su totalidad
genérica. A partir de una tirada diacrénica el primero y otra temdtica el segundo,
los dos constituyen un gran pase adelante en el conocimiento de la obra de uno de
los maestros del relato breve del siglo xx.

Javiér de Navascués
Universidad de Navarra

SUAREZ, Juan Luis. £ escenario de la imaginacidn: Calderdn en su teatro. Anejos de
Rilce, 42. Pamplona: Eunsa, 2002. 243 pp. (1SBN: 84-313-1983-6)

Es indudable la importancia que desempefia la imaginacién del espectador en la
puesta en escena del teatro, no sélo en el caso de Calderén de ia Barca, sino de todo
el Siglo de Oro en general. Hay numerosos estudios acerca de la escenografia del
teatro de Calderén, pero el trabajo que ahora nos ofrece Juan Luis Sudrez es un es-
tudio exhaustivo y exclusivo de uno de los aspectos fundamentales de la estética y
representacién teatral calderoniana como es la imaginacién.

Ellibro se estructura en cinco capitulos. Sudrez empieza su estudio (primer capi-
tulo) con una exploracién de la relacién entre imaginacién y teorfa dramdrica, exa-
minando las ideas de Lépez Pinciano y las de Bances Candamo. Ademds expone los
distintos significados de la palabra fmaginacidn a lo largo de la historia para poder
establecer las bases de su estudio. Procede después a la ilustracién de la expetimen-
tacién de Calderdn con la imaginacién en distintas obras de teatro. En la comedia
Gustos y disguistos son no mds que imaginacién, por ejemplo, Calderén deja a sus per-
sonajes elaborar en su imaginacién sus ideas de amores y celos debido a la situacién
de falta de informacién y comunicacién que existe entre ellos, todo ello sometido a
[a presién del honor. En muchos casos los personajes utilizan la palabra fmaginacion
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como sindnimo de fantasfa, de pensar o suponer, y a veces como el resultado de un
suefio. El amor también sufre las consecuencias de la imaginacién en la comedia
Amor, honor y poder, en la que desempenan un papel fundamental los sentidos de la
vista y el ofdo, y otro elemento relacionado con ellos como es ¢! silencio.

En el segundo capitulo, Sudrez habla de la refacién entre la imaginacién y la rea-
lidad y de cdmo esta relacién se proyecta en las obras de Calderén. En La vida es
suefio, Calderén introduce algunos elementos claves que contribuyen 4 la imagina-
cién como son la vista, los engafios, la luz, las apariencias y el deseo, El critico alude
a la idea de Pico della Mirandola, que aparece en su On fimagination, de que hay un
origen sensorial en la capacidad imaginativa. Sudrez habla también del debate que
existfa desde la antigiiedad sobre la supremacta de los sentidos, que radicaba funda-
mentalmente en la vista o e el oido. Calderdn explora las funciones de ambos sen-
tidos en algunas de sus comedias como en Ni amor se libra de amaro El golfo de las
sirenas. Otros aspectos de la imaginacién que explora Sudrez son la metmoria y su re-
lacién con el suefio y la funcién de los sentimientos.

En el tercer capitulo, se estudia precisamente cémo los sentimientos también
participan del concepto de imaginacién. En las comedias Los tres afectos del amor e
Hijos de la fortuna, Calderén experimenta al méximo con los afectos y la fantasfa, ¢
incluso en esta dltima comedia expone claramente en una conversacién entre Cari-
cles y Calasiris su conocimiento acerca de la teoria de la imaginacién. Como explica
Sudrez, las ideas de Calderén sobre la imaginacién no se oponen a la razén de los
sentidos, sino que el dramaturgo hace depender la una de los otros para lograr el
mayor efecto de verosimilitud en el piblico. A veces, si la imaginacidn parece des-
afiar a la verosimilitud, Calderén trata de restablecer la diferencia por medio del es-
pacio temporal. Ejemplo de lo anterior son los numerosos escenarios de su llamada
segunda época que representan lugares mitolégicos, donde es ficil suspender el cur-
so del tiempo,

En el capitulo cuarto, Sudrez desarrolla un tépico que aparece con frecuencia en
Jas comedias de Calderén, como es la disputa acerca de la supremacia de los sentidos
de la vista y ¢l oido. Ademds desarrolla un argumento en torno a lo que llama la cul-
tura o tiempo objetivo que ofrece la técnica, frente a la cultura o tiempo subjetivo.
Pata explicarlo utiliza la comedia de Calderén Basta callar en la que la dicotomia an-
terior se refleja, por un lado, en el gracioso y un reloj mecdnico que le regalan, y por
otro, en ¢l tiempo subjetivo que se manifiesta en las relaciones de los enamaorades.
Aparte de la palabra que ilustra las relaciones de los sentidos con la imaginacién,
como bien indica Sudrez en el capfrulo quinto de su libro, el cuerpo del actor, los
efectos especiales, el decorado y el mismo disefio del escenario rambién iban dirigi-
dos a crear admiracién en el piblico y a satisfacer su “gusto”. El estudio termina con
una reflexién sobre la importancia de la opinién piblica come creadora de una ima-
gen o idea, muchas veces falsa, del individuo en cuestidn, de ahf la importancia de
la fama y el honor, y el advenimiento en ocasiones del desengafio como parte de la
imaginacién.
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En suma, el autor de este libro destaca la gran importancia de la imaginacién en
el teatro de Calderén, La imaginacién es un recutso, como se explica aqui, omnipre-
sente en todas sus comedias, y que el dramaturgo aurisecular exploré en profundi-
dad, experimentando con ¢l todas sus posibilidades y ambigiiedades dentro del esce-
nario que Sudrez llama “el escenario de la imaginacién”.

Marfa Angeles Pozo Montafic
Universidad de North Carolina, Chapel Hill, gE. vu.

Revista Libra [1929]. Ed. facsimilar Rose Corral. México: El Colegio de México,
2003. 222 pp. (1sBN: 968-12-1111-1)

En 1929 salfa a la luz la revista Libra, “canto del cisne” de la vanguardia literaria
argentina, dirigida por los veteranos “martinfiertistas” Francisco Luis Berndrdez y Leo-
poldo Marechal. Pese a [a ambicién y buen resultado de la empresa, esta quedé inte-
rrumpida después de su primer niimero, el cual pasarfa a convertirse en una autén-
tica rareza bibliogrdfica y en una referencia imprecisa dentro de los estudios sobre las
vanguardias en el Rio de la Plata.

Viene a despejar tales incégnitas la presente obra de Rose Corral, edicién facsi-
milar de la revista a la que complementan numerosos materiales documentales
(también gréficos) y un estudio preliminar. En el prélogo al libro se declaran los ob-
jetivos del trabajo: dilucidar el cardeter de la propuesta de Libra (cuyo vanguardismo
fue a veces cuestionado), aportar documentos para entender ¢l origen y la recepcién
de la revista y, asimismo, comprobar la participacién decisiva, pero hasta ahora in-
determinada, que tuvo en ella el escritor mexicano Alfonso Reyes. A este propésito
(que resulta sin lugar a dudas el principal hallazgo del libro} sirve de apéndice el se-
guimiento hecho por la editora de la repercusién alcanzada por el articulo “Las ji-
anjéforas”, con el que abrié Reyes el ndimero tinico de Libna.

A esta relacién de Libray la joven literatura argentina con Alfonso Reyes estd de-
dicado el estudio introductorio de esta edicién (13-37). Reyes residié de 1927 2 1930
en Buenos Aires como embajador de su pafs y; al igual que habia hecho en México
con los “contempordneos” y en Espafia con los “ultrafstas”, se relaciond con las nuevas
generaciones de escritores argentinos. Su presencia habria de dejar una profunda huella:
st ya a principios de los afios veinte Guillermo de Torre lo proclamaba desde Espafia
“precursor” de la nueva generacién, Ulises Petit de Murat —muchos afios después— ha-
brfa de reconocer c6mo para los jovenes argentinos Reyes habfa desempefiado invo-
luntarfamente ¢l papel de aquel “maestro” que ellos, aun sin querer admitirlo, habfan
estado buscando. La critica se ha quedado tradicionalmente con la amistad y el mu-
tuo reconocimiento de Alfonso Reyes y Jorge Luis Borges; sin embargo, el escritor y
diplomético mantendrfa también asidua correspondencia con Berndrdez, Ricardo E.
Molinati, Olivetio Girondo y Eduardo Mallea, entre otros (curiosamente, no se ha
conservado testimonio alguno de la que sin duda sostuvo con Marechal).
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Colaborador de publicaciones de indole muy diversa, los proyectos con los que
Reyes mds se habria de comprometer fueron dos empresas “de juventud”: la colee-
cién “Cuadernos del Plata” y la revista Libra. Esta surgié en un momento en que de-
clinaba el entusiasmo por las vanguardias, como evidencia la actitud del equipo re-
dactor: no hay manifiestos o programas que la abran, e incluye colaboraciones de
muy distinto signo y época. Si el proyecto inicial de los jévenes vanguardistas habfa
sido resucitar la combativa Martfn Fierro (lo cual fue retomado, para contrariedad
de Reyes y con igual falta de éxito, no mucho después del fin de Libra), Alfonso Re-
yes logré en cambio imponer su idea de una publicacién més serena, tigurosa y de
criterio mds plural: las firmas de Marechal y Berndrdez, de Reyes y Macedonio Fer-
nindez, aparecian junto a los nombres y los textos de James Joyce, Eugenio d’Ors,
Amado Nervo, Menéndez Pelayo, José Martf o Gabriel Bocdngel. En definitiva, el
propio titulo de Libra alude al “equilibrio” de juicio y tendencias al que aspiraba la
tevista como talante distintivo,

La recepcién critica de este primer nidimero, en su mayor patte favorable aun con
importantes reservas, insistié con demasiada frecuencia ~incluso en los mejores ca-
sos— en lo “prometedor” de la publicacién: mds que lo que era en realidad, se valo-
raba lo que Libra podia llegar a ser. La parte menos “joven” de la revista acaba resul-
tando la m4s alabada y —como confirma nuestra perspectiva— duradera, empezando
por las notas de la seccién “Correo literatio”, debidas en su mayoria a Alfonso Reyes
y dedicadas a cuestiones eruditas o divulgativas. En cuanto a las colaboraciones mis
propiamente literarias, irénicamente, habrfan de obtener mayor repercusién las per-
tenecientes a dos escritores de la generacién anterior: Macedonio Ferndndez, quien
publica por primeta vez uno de los prélogos de su sistemdticamente pospuesta obra
Museo de la novela de la Frerna, y el propio Alfonso Reyes con su ya mencionado en-
sayo, que habsfa de desarrollar ulteriormente.

Procura la editora documentar también las causas y circunstancias de la inte-
rrupcidn de Libra, Apunta como mds probables motivos de esta la partida a Francia
de Marechal, la falta de financiacién y, en fin, el retiro de un Alfonso Reyes cada vez
mids descontento con el a la vez turbulento y apdtico ambiente literario portefio. En
una larga carta a Ortega y Gasset de principios de 1930, reproducida en las piginas
162-68, recapitula la histotia de la organizacién de la revista y se queja de la incons-
tancia de sus responsables, siempre excesivamente dependientes de su tutelar inicia-
tiva.

La lectura de Libra nos la desvela, por su rescate y aprovechamiento de la tradi-
cién literaria anterior, como un ejemplo de la vanguardia més madura y, en cierto
modo, superada. De algiin modo, el articulo inicial de Reyes sobre “Las jitanjiforas”
(término acufiado por-el poeta cubano Mariano Brull) sirve como manifiesto de esta
actitud que, a través de la pura imaginacion, del juego infantil y el itracionalismo,
tiende lazos entre la tradicién poética popular, el conceptismo del Siglo de Oro y,
por tltimo, la vanguardia, en su vertiente sobre todo creacionista (de particular in-
terés encuentro los poemas deliberadamente “jitanjaféricos” de Ignacio B. Anzodte-
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gui, reproducidos en el dltimo apartado del libro). El texto de Macedonio Ferndn-
dez también comunica a Cervantes y Quevede con Gémez de la Serna (y con
D’Annunzio), y una silva de Bocdngel o un extenso articulo sobre “Géngora y Amé-
rica’ dan asimismo fe del redescubrimiento por aquellos afios, en América como en
Espafia, de la deslumbrante poesfa seicentista.

De hecho, es el elemento nacionalista el que se encuentra précticamente ansente
de las pAginas de Liba. Escasas referencias eruditas al Martin Fierroy al Don Segun-
do Sombra, algunas notas de la actualidad cultural poreefia (a destacar la necrolégica
de otro maestro més viejo de la intelectualidad bonaerense, Paul Groussac) despa-
chan lo explicitamente “argentino” de la publicacién, gandndose con ello la censura
de algdin resefiista de izquierdas y evidenciando, para nosotros, lo inexacto de las ra-
zones con que Borges explicarfa su ausencia de Librz, muchos afios después: ni él es-
taba tan lejos del nacionalismo en 1929, ni Marechal o Berndrdez —pese a su decidi-
da voluntad de “grupo” a la que habrfa que achacar la ausencia de varias firmas
relevantes— parecfan dispuestos a enarbolarlo como emblema dnico de aquel proyec-
to que demostrd ser cosmopolita y ambicioso, pero de una decepcionante cortedad
de aliento. ' X i :

Manuel Prendes
Universidad de Granada

ARELLANO, Ignacio. Arquitecturas del ingenia: estudios sobre el teatra de Tirso de Moli-
na. Madrid-Pamplona: Instituto de Estudios Tirsianos, 2001. 336 pp. (1sBN: 84-
95494-05-1) '

Como es bien sabido, la critica ha puesto de relicve las elevadas cualidades artisticas
que revelan las piezas teatrales de Tirso de Molina, en particular por lo que arafie a
su maestefa y sabidurfa dramdtica en la creacién de situaciones de enredos, a su va-
riedad en el tratamiento de situaciones cdmicas y a la exhibicién ingeniosa de la tée-
nica de la burla, virtudes que confirman al célebre mercedario como uno de los mds
notables exponentes del drama aurisecular. En este proceso de valoracién artistica
destaca sin duda la importante labor de actualizacién crftica y de recuperacién y fi-
jacién textual que —en el marco de la encomiable labor desarrollada por el GrisO de
Ja Universidad de Navarra— ha emprendido en estos tltimos afios el Instituto de Es-
tudios Tirsianos, Este centro de estudios, creado un decenio atrds y codirigido por el
profesor Ignacio Arellano y el padre mercedario Luis Vdzquez, lleva hasta ahora pu-
blicados més de 15 tftulos (entre ediciones criticas de comedias, autos sacramentales
y novela breve), a los que deben afadirse las publicaciones de las actas de los diver-
sos congresos y seminarios que puntualmente en estos tltimos afios dicho Instituto
ha promovido con envidiable perseverancia.

El texto que hoy resefiamos y que recoge un conjunto de diez estudios que Are-
llano dedic en estos dltimos tres lustros, entre 1984 y 2000, a examinar el teatro
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tirsiano y en los que —como nos aclara el autor— se conservan las tesis defendidas en
su primera redaccién, se inscribe en este itinerario-encaminado a escrutar bajo nue-
vos lentes el amplio corpus que nos ha legado Gabriel Téllez, abriendo nuevas pers-
pectivas y novedosas lineas de investigacidn. Consciente de que, a pesar de las im-
portantes aportaciones, “muchos territorios de esta amplia y variada obra de Tirso
estén necesitados de mayores estudios” (9), el distinguido tirsista examina las diver-
sas facetas del fértil universo tirsiano, abordando tres parcelas temdticas bien delimi-
tadas sobre las que se organizan los tres apartados en los que se divide el texto: las
dimensiones del universo cémico que exhiben las comedias de enredo (15-72), las
diversas manifestaciones que revelan los 4mbitos del poder y de fa moral en las pie-
zas del dramaturgo espafiol (73-143) y, por dltimo, las cualidades dramiticas y el
significado del teatro religioso del Mercedario, escasamente atendido hasta ahora
por la eritica, centrado en el estudio de los autos sacramentales y de las comedias de
santos, v en el que se enfatizan las novedades de las que ambos géneros teatrales han
sido portadores (145-314).

El primer apartado, “El mundo cémico de Titso”, se abre con un estudio dedica-
do a examinar el perfil caracterial de Rogerio (15-25), el protagonista de £/ melan-
¢blico. En este trabajo, publicado en 1984 en la prestigiosa Criticén, Arellano refuta
la lectura interpretativa decimondnica que llevd a no pocos criticos, Blanca de los
Rios y Menéndez y Pelayo sobre todo, a considerar al célebre Mercedario como in-
estimable creador de personajes con “hondura psicoldgica”. Solidarizindose con esta
concepeién algunos criticos llegaron a concebir incluso esta pieza de enredo como
ejemplo emblemdtico de obra psicoldgica y a su autor como estimable creador de
caracteres. Arellano impugna dicha tesis y con razén incluye Bl melancélico en el
mundo del enredo, enfatizando que en la obra prima por sobre todo el “juego inge-
niosa de la ficcidn teatral” (25).

El profesor navarro analiza luego detenidamente el pcrﬁf del protagonlsta yla
naturaleza de su estado “melancélico”. En este sentido precisa que Rogerio no hace
referencia al modelo “del melancélico sabio embelecido en tareas intelectuales” (20),
sino que remite al hombre de letras, de armas y cortesfa segiin los patrones que ha-
bfa establecido el célebre tratado de Castiglione. La melancolla/ tristeza de Rogerio,
aclara el critico, lejos de representar una descripcién orientada a definir aspectos que
atafien al cardcrer del personaje, constituye en cambio “un resorte dramdtico que
nace del desarrollo de la accién y ayuda a conducirla y que [...] establece el juego in-
genioso de la ficcién teatral” (25). En su opinidn, en £ melancdlico destaca mds “el
juego de las ficciones que la intencidn de un estudio caracterolégico” (23), conclu-
yendo que tanto los temas como los personajes de esta pieza remiten sin duda algu-
na a la comedia de enredo, subgénero de la palanna

Los otros dos estudios que completan este primer apartado se hallan dcdlcados a
explorar los componentes cémicos de dos célebres piezas tirsianas que, al igual que
la recientemente comentada, pertenecen al género del enredo: Marta, la piadosa
(27-33) y Don Gil de las calzas verdes (55-72), redactadas ambas en 1615. Arellano
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destaca que estas dos comedias de capa y espada se hallan acomunadas por la pre-
sencia de las técnicas del enredo y del disfraz y por la fuerza del lenguaje cémico que
ambas ostentan, al tiempo que confirman al dramaturgo como estimable “inventor
de acciones” {28). Después de abordar en modo sucinto la organizacidn de la accién
y el desarrollo del enredo de [a primera de las piezas recién mencionadas (30-32),
respetando la subdivisién en bloques unitarios trazada por Vitse, el estudio repasa
algunas de las lecturas interpretativas mds importantes que se han ocupado de esta
comedia (B. de los Rios, Hartzenbush, Halkhoree, Asensio, Parker, Vitse, Julid y
Loud, entre otros), solidarizindose en modo especial con fa opinién de Vitse, quien
destaca el sentido cémico que domina la pieza (40). Arellano refuta la visién que
concibe a Marta, la piadosa como “dramatizacién de la hipocresia®, personificada en
la protagonista, y que, entre otros, habfan acufiado Blanca de los Rios y Hartzen-
busch: en este sentido advierte en modo atinado que los fingimientos de Marta de
ningtin modo constituyen una manifestacién de su cardcter hipécrira, sino simple-
mente “un recurso que le permite eludir el matrimonio forzado con un viejo” (41),
al que un padre egofsta y autoritario se empeiia en condenatle.

En esta pieza teatral, verdadero juego de azar en el que predominan la técnica in-
geniosa de la improvisacidn, la tensién en la accién y los ritmos acelerados, es posi-
ble reconocer la eficacia en la presentacién y en el desarrollo del juego del enredo:
esta comedia ~argumenta el reputado tirsista— es coherente con “las exigencias de
una obra de enredo” (34), enfatizando que el verdadero propésito del Mercedario
no ha sido otro que el de elaborar “una trama ingeniosa y dindmica” que respondie-
se “a las leyes sorprendentes de los fingimientos industriosos” (36). En la misma Ii-
nea de Vitse, el estudio recalca el discurso ingenioso y el innegable sentido cé6mico
que exhibe la pieza y, en dicha perspectiva, arguye Arellano, Marta, la piadosa cons-
tituye “un muestrario completo (y no excluyente} de las formas principales del con-
ceptismo burlesco”, basado en la poblada presencia de neologismos, metdforas c4-
micas, juegos intertextuales y variados juegos de palabras (derivaciones, falsas
etimologfas, antanaclasis y dilogfas, entre otros) (48-49), ofreciendo con ello una
clara muestra de la alta estimacidn que Tirso asigné al lenguaje cémico en la defini-
cién de su modelo teatral.

Don Gil de las calzas verdes, pieza clave en el corpus tirsiano, nos ofrece otra apre-
ctable muestra de la asombrosa sabiduria del Mercedario en el trazado de este com-
plejo mundo de quimeras, organizado en torno a un discurso cémico asombroso e
ingenioso. En este caso es posible reconocer en primer lugar el gusto teatral por los
travestismos y las suplantaciones, sobre los que se asienta el juego del enredo y que
ha llevado a algunos criticos, como Asensio, a concebir dicha pieza como “la come-
dia de enredo mds perfecta'dei Siglo de Oro”. En este tercer estudio (55-72), Arella-
no examina detenidamente los aspectos mds significativos que conciernen a las tée-
nicas del enredo y al lenguaje cémico y que delatan la portentosa capacidad de
fabulacién del comediégrafo en la definicién del “universo enredado” (65) al que
alude el estudioso. Al igual que en €l trabajo antes comentado, el autor recapitula los
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diversos momentos de Ja trama analizando la subdivision de sus tres actos por blo-
ques de accién. Destacan sobre todo los continuos disfraces y travestismos de los
que hace gala Dofia Juana/ Don Gil y que funcionan como verdadero feit-motiv a
lo largo de toda la trama. El investigador anota que “Dofia Juana aparece casi siem-
pre encarnando a otro personaje” (69), abriéndose por tanto a infinitas posibilida-
des caracteriales a través de una compleja y vertiginosa sucesién de méscaras, su-
plantaciones, engafios y travestismos, cada vez mds acusados a medida que avanza la
accién. Dofia Juana/ Don Gil va urdiendo de este modo el complejo “universo en-
redado” sobre el que apoya la obra, al tiempo que su fértil cardcter proteico y la con-
tinua sucesidn de roles de la que hace gala el personaje le confieren estatuto de actor
(69). :

Esta pieza teatral constituye un ejemplo elocuente, con toda probabilidad uno
de los mds logrados, de la extraordinaria capacidad del Mercedario en la configura-
cién del mundo de las ficciones en las tablas, sirviéndose de un complejo e ingenio-
so juego verbal, “La vitalidad de Don Gil pertenece a su capacidad de juego [y] a su
calidad de diversién” (71), aclara Arellano, para quien, al igual que en Marta, la pia-
dosa, es la perspectiva cédmica la que acaba prevaleciendo (71). La sabidurfa y las vir-
tudes presentes en estas dos piezas descansan, pues, en su perspectiva lidica y cémi-
ca, siendo allf precisamente donde reside la gran eficacia dramdtica que ambas
ostentan, El célebre dramaturgo logra plasmar en estas dos comedias un universo
cémico en el que encuentran plena expresién el ingenio y la imaginacién, notas dis-
tintivas de su exitosa férmula teatral: en esta linea, estos dos impecables estudios que
acabamos de comentar resaltan las cualidades y la eficacia dramdtica del universo
cémico y lidico en Tirso, creador de situaciones graciosas y verdadero malabarista
del juego verbal.

El segundo apartado, orientado a indagar las dimensiones del poder y de la mo-
ral social y politica en las comedias tirsianas, se abre con un interesante trabajo pu-
blicado en 1995 en el que se exploran las diversas “estrategias de inversién” presen-
tes en La Repiiblica al revés (75-91). En dicha pieza teatral, redactada hacia 1611y
publicada afios més tarde, en 1636, Arellano divisa una sucesién de estrategias de
inversién y de oposicién (de roles sociales y de sexo: 77-81, de modelos de gobierno
y de gobernantes: 81-86, de situaciones vinculadas a la “inestable fortuna”: 86-89)
que conducen al tépico del “mundo al revés”, alcanzando pleno significado en la
descripcidn de la inversién total del orden establecido (89-91). El tema central esco-
gido por Tirso es bien representativo de la época y alude en primer lugar al ideal del
principe y del buen gobierno y, en definitiva, del ars gubernandi de la época, cen-
tréndose en una setie de doctrinas y de reflexiones sobre el arte del “buen gobierno”,
en la obra personificado por Irene, la emperatriz.

Después de aludir a la escasa fortuna de la pieza y de revisar velozmente los estu-
dios criticos que se han ocupado de este drama de moralidad, el autor analiza cada
uno de los tema y motivos de inversion antes atludidos que establecen una compleja
red de contrastes y oposiciones. “Todos los personajes fundamentales de la pieza es-
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tin sometidos en algin momento a la peripecia inversora de su condicién” (86),
opina Arellano. Ahora bien, como el mismo estudioso advierte, la expresién mds
significativa de esta red de contrastes se halla encarnada en la dualidad de oposicio-
nes entre lrene y su hijo, el emperador Constantino, que domina toda la obra. Al re-
ferirse a la inversién de papeles sociales y sexuales, el estudio insiste en este mundo
de dualidades y oposiciones que exhiben ambos personajes, erigiéndose Irene en
ejemplo de verdad, justicia y buen gobierno, al tiempo que Constantino, por el con-
trario, retine en su persona los peores defectos (mentiroso, injusto, soberbio, vano,
lujurioso, mal gobernante, cruel extremo), afirmdndose como modelo negativo en
oposicién al ejemplo virtnoso recién aludido. En este sentido, el emperador, con
toda probabilidad el ejemplo més cvidente en la dramaturgia tirsiana de mal gober-
nante, nos brinda “la inversién del modelo de principe cristiano descrito en los re-
pertorios y tratados auriseculares” (81). Al hallarse sometido a las mds execrables pa-
siones y a los impulsos més irracionales (84), este personajc serd el principal
promotor de la inversién total del orden establecido: su destronamiento y posterior
castigo en el desenlace, en observancia al conocido principio de justicia poética, res-
raurardn el orden, alcanzando la “republica al revés” de este modo “el sosiego y el or-
den” deseado (91).

En “La mdquina del poder en el teatro de Tirso de Molina” (93-110), el autor
incursiona en las diversas modalidades de expresién que remiten a la esfera del po-
der y a la dimensién politica presentes en las comedias del Mercedario, aludiendo a
los diversos enfoques que sobre dicho aspecto el dramaturgo volcé en sus obras. Este
articulo, que vio la luz en 1994, constituye un estimable estudio de los principales
aspectos relacionados con la mdquina del poder en un esbozo de tipo general, del
que se deriva la amplia gama de situaciones que en torno a dicho tema Tirso plasmé
en sus piezas. En primer lugar el trabajo aborda los componentes que organizan el
modelo de poder legitimo en las obtas de Gabriel Téllez, quien establece en sus co-
medias una indiscutible defensa del modelo del rey justo, tépico que recorre el re-
pertorio doctrinario moral y politico de [a época (Saavedra Fajardo, Juan de Horoz-
co, Solérzano Pereira). El Mercedario trastada asimismo a las tablas los mecanismos
de conquista de los espacios de poder, organizados en torno a un complejo laberin-
to de lealtades, de ambiciones desmedidas y traiciones. Aunque la manifestacién
mds significativa de este mundo cadtico abocado a la destruccidn nos la ofrece esa
compleja historia de pasiones, de violencias y luchas por el poder que organiza la fa-
mosa trilogia de los Pizarro (99-101), Arcllano aclara oportunamente que ef tema
reaparece también en otras comedias histéricas y de fantasfa de Tirso, entre ellas An-
tona Garela, La venturq con el nombre, La prudencia en la mujery sobre todo en La
repitblica al revés, en la que es posible reconocer la figura de la doncella Lidora como
agente del caos y de la destruccién. ‘

El tema de la ilegitimidad y de los abusos de poder constituye otra de las dimen-
siones exploradas en este estudio. Amazonas en las Indias, Amar por arte mayory El
celoso prudente constituyen ejemplos significativos de este tema en el que el come-
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didgrafo madrilefio retrata los abusos de los poderosos con diversos matices y énfa-
sis. Sin embargo, nos dice Arellano, es La repitblica al revés, centrada en el plano po-
fitico, “quizd el m4s notable ejemplo en el corpus tirsiano de mal gobernante que
provoca la corrupcion y el desorden en su reino” (105). Es posible detectar en las
comedias tirsianas numerosas manifestaciones de esta dimensién politico-social, or-
ganizadas en torno a un abanico temdtico sumamente representativo en el que el cé-
lebre dramaturgo se propuso reflejar los abusos del poder y sus funestas consecuen-
cias: la ira (Mari Herndndez, la gallega), la crueldad (La mujer que manda en casa, La
reptiblica al revés), la debilidad (La mujer que manda en casa) y la codicia (Como han
de ser los amigos). Los dramas centrados en el tema de la “privanza” (Quien hablar
pagd, Privar contra su gusto), en los que sc representan los comportamientos que de-
ben tener los ministtos y Jos validos en el ejercicio del poder, y aquellos que se acu-
pan de la figura del “comendador”, concebido este dltimo como simbolo del abuso
de poder en dmbito rural y cuyos modelos se asemejan bastante al perfil sancionado
pot el teatro de Lope, constituyen otras dos parcelas significativas de esta dimensién
a la que alude Arellano (106-08). A lo largo de este provechoso trabajo, el acredita-
do tirsista proporciona numerosos ejemplos orientados a corroborar su tesis princi-
pal, a saber que el tema del poder adquiere manifestaciones y modalidades variadas
en el teatro de Tirso, pudiéndose reconocer en sus obras una “amplia gama de situa-
ciones [que] exploran las modalidades de los abusos def poder” (110).

Es bien conocida la popularidad y la vigencia de la que por siglos gozé —y atin
con razén sigue disfrutando~ £/ burlador de Sevilla, una de las obras maestras mds
representativas, no sélo del drama espafiol, sino del teatro universal. En su porten-
tosa y proteica carrera por culturas y épocas diversas, el popular protagonista creado
por Tirso, de dimensiones universales pero inconfundiblemente espafiol, fue modi-
ficando su perfil y evolucionanda en funcién del mundo histérico que en cada eta-
pa encarnaba. Lejos de los tépicos de improvisacién, de incoherencia dramdtica y
desorden que se le imputaron, en este estudio que cierra el apartado (“Para una tec-
tura de Ef burlador de Sevilla”; 111-43), Arellano opina que la comedia tirsiana se
halla regida por un “complejo sistema de simetrfas, premoniciones y corresponden-
cias” en el que “cada elemento desempefia una funcién precisa y eficaz” (121). De
ahf que, arguye el profesor navarro, resulte “sorprendente que se haya acusado de
impericia y de incorrecta construccién a una obra como Ef burlado, donde cada de-
talle obedece a un designio artfstico bien calibrado” (121).

El autor traza un riguroso andlisis en el que examina la génesis del tema del bur-
lador y de la leyenda de don Juan, su organizacién dramdtica, las notas escénicas y
en modo particularmente minucioso el comportamiento y la funcionalidad de los
personajes que en ella intervienen, precedidos por un breve excursus sobre el mito
que encarna el protagonista, incursionando multiples géneros y atravesando en su
portentosa carrera fronteras y épocas diversas. Especial atencién y cuidado dedica
Arellano al andlisis del significado y de la funcionalidad de los personajes (125-41),
a los que estudia en modo pormenorizado, comenzando por el popular protagonis-
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~ ta, quien, con su carga de falsos juramentos, burlas y engafios, se erige en modelo
del individualismo egofsta y simbolo universal de burlador y transgresor en las tablas
(125-31). Al referirse a la estructura dramdtica (115-45), elaborada a partir de los
dos tiempos que la organizan, a saber los engafios de don Juan y la doble invitacién
con el sucesivo castigo, Arellano destaca la variedad y [a abundancia de aventuras, de
peripecias, de sucesos y ritmos que en ella es posible adivinar, organizados en torno
a las téenicas del dinamismo y de la suspensién, al dempo que enfatiza la importan-
cia de los elementos gestuales, que le otorgan a Ja comedia cohesién estructural. Iin-
portantes son también [as numerosas notas escénicas que se localizan en la célebre
pieza, en fa que abundan los datos incorporados en los dilogos y en las acotaciones,
ofteciendo datos sobre la ambientacidn, la condicién social de los personajes o im-
portantes indicaciones temporales y espaciales. En sintesis, el prestigioso investigador
pone de relieve las virtudes, la calidad poética y la coherencia dramdtica que ostenta
la famosa pieza tirsiana, observando con razén que “lejos del tdpico de supuestas
imperfecciones y ruda improvisacién, toda la comedia es un ejemplo de espléndida
eficacia escénica y poética” (143).

El dltimo apartado “Religién y comedia” (145-314), orientado a escrutar las di-
mensiones del teatro religioso, se abre con un interesante articulo dedicado a explo-
rar el tema de la comicidad en los tres autos sacramentales —Las hermanos parecidos,
El colmenero divinoy No le arviendo la ganancia— incluidos en la misceldnea tirsiana
Deleitar aprovechands (147-60). El autor, quien recuerda la escasa fortuna de estos
textos, ha desarrollado —conjuntamente con otros destacados tirsistas de la Universi-
dad de Navarra— una inestimable labor de recuperacién y de dignificacidn literaria
de los autos de Tirso, analizdndolos desde el punto de vista teolégico (Pamplona:
Instituto de Estudios Tirsianos, 1998 y 2000). Contra lo que ha venido sosteniendo
la critica, Arellano rescata las virtudes dramdticas de estas piezas de tema eucaristico,
en las que varios motivos representativos de poesfa profana se adaptan e integran
perfectamente en contextos religiosos dominados por la tradicién y la patristica bi-
blicas, alcanzando niveles notables de perfeccién artistica.

Como es bien sabido, el recurso alegérico constituye un aspecto fundamental en
la definicién del género, siendo crucial para la consecucién de los fines que dicho
modelo se propone alcanzar, contar con un adecuado dominio de la tradicién bibli-
ca y exegética, algo que Tirso, fraile de la orden de la Merced, posefa sin duda sobra-
damente. Los autos tirsianos, advierte Arellano, “oscurecidos sin duda por los de
Calderdén” (163), revelan “un grado interesante de eJaboracion estructural, alegérica
y musical en la via de formacién de los autos culminantes de la etapa de auge”
(164)}. Este estudio dedicado a escrutar la comicidad de los autos del Mercedario
pone en evidencia la matcada inclinacién lidica que dichos textos exhiben, pudien-
do localizarse en estas tres piezas innumerables rasgos cémicos y satirico-burlescos.
La presencia constante de dichos elementos, arguye el autor, integrados en modali-
dades y grados diversos como una muestra mds del excelente dominio de los meca-
nismos de Ja comicidad que ostenta el dramaturgo, denuncian la fuerte carga de en-
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tretenimiento que estas piezas alegdricas exhiben, corroborando la propensién tirsia-
na al universo cémico.

En el siguiente estudio Arellano traza un exhaustivo andlisis de los tres autos tir-
sianos recientemente aludidos (160-248), examinando con gran pericia cuestiones
de tipologfa y de exégesis biblica, como asi también aspectos lingiifsticos y otros

'componentes que atafien a la técnica literaria utilizada. Al mismo tiempo se brindan
itiles explicaciones sobre algunos conceptos teoldgicos y también oportunas consi-
deraciones referidas al juego de intertextualidad biblica y patristica presentes en es-
tas piezas, Arellano, para quien es fundamental poseer un adecuado conocimiento
de la tradicién biblica y de los comentarios doctrinales si se quiere comprender y
analizar el universo expresivo de los autos (167), no se limita a trazar un pormeno-
tizado andlisis del auto propiamente dicho, sino que vuelca su atencién también ha-
cia las piezas menores (canciones, loas, poemillas, bodas rdsticas, etc.), que, como
un todo, se hallan integradas a la obra mayor, ofreciendo de este modo una visién
mds acabada del significado del festejo sacramental que tenfa lugar durante las festi-
vidades del Corpus. Al referirse a £/ colmenero divine (160-201), el critico navarro
estudia las fuentes teolGgicas y patristicas de las que deriva, la puesta en escena y la
musica, insistiendo sobre las diversas alegorfas {colmenero = Cristo; abejas = alma
humana) e imdgenes (iluvia, rocio, agua vivificante, etc.) que recorren el auto y que
proceden de un rico corpus exegético y doctrinal, ampliamente conocide por Titso.

Sila complejidad de los clementos que configuran £/ colmenero divino revela el
grado de perfeccién alcanzado por los autos tirsianos, en los que ensefianza doctri-
nal, lirismo y trama dramdtica logran integratse perfectamente (201), en Los herma-
#os parecidos (202-25), concebido por Ortufio “como uno de los autos mds intere-
santes de Tirso”, el dramaturgo madrilefio confirma dicha cualidad, ofreciéndonos
otro ejemplo significativo de esta compleja y sabia combinacién de elementos que
derivan de la tradicién biblica y patristica. El tercer auto incluido en la misceldnea
tirsiana, No le arriendo la ganancia (226-47), ha suscitado un amplio debate entre
los crfticos en torno a su cardcter sacramental. En opinién de Arellano, esta pieza es
en verdad una “accién devota”, con elementos de auto sacramental en la que sobre-
salen los temas del poder, de la privanza, de las vanidades terrenas y de la honra
mundana y, por lo tanto, constituye una pieza mds moral que estrictamente religio-
s2 (246). Del mismo modo que en los dos casos recientemente mencionados, el au-
tor divisa en este auto numerosos pasajes burlesco-satiricos, como los que se derivan
del comportamiento y lenguaje de Recelo, bobo ristico convertido en lacayo gracio-
so y ridfculo, mientras que entre los multiples motivos alegdricos aflora en modo es-
pecial el tema del vidrio que, como explica Arellano, le sieve a Tirso para explorar
los diversos matices de la fragilidad y de la locura en relacidn a los temas centrales
del honor y de la privanza presentes en esta pieza de cardcter diddctico-moral (245).
“Tirso, teblogo y dramaturgo —observa atinadamente el autor— construye piezas més
complejas de lo que se ha considerado habitualmente”™: coincidiendo con esta pre-
misa, estos autos, en los que resaltan la variedad de enfoques, de perspectivas y de
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técnicas en el tratamiento de los motivos biblicos y patristicos, constituyen ejemplos
significativos de la perfeccién artistica alcanzada por estas piezas de cardcter religioso.

En el pendliimo estudio (249-94) se exploran de modo exhaustivo otros tres au-
tos controvertidos que la critica ha atribuido a Tirso.y que, como explica Arellano,
presentan una riqueza y una complejidad mucho menor que los recientemente co-
mentados. El primero de ellos, £/ laberinto de Creta (249-71), constituye un claro
ejemplo en el que un argumento mitolégico es adaprado a las finalidades del auto
sacramental. El labetinto, como la “via crucis”, alude a los vicios que ofuscan la ra-
z6n v la fe. Aunque no se halla exenta de defectos (estructura poco sélida, interven-
ciones débilmente integradas y escasa coherencia dramdtica), es esta sin duda la picza
de mayor complejidad y la mds elaborada artisticamente de las tres. El investigador
navarro percibe en ella importantes niveles de elaboracién en cuanto a la mulciplici-
dad de recursos, de simbolos y de registros poéticos y formas métricas, pudiéndose
reconocer al mismo tiempo numerosos ejemplos de paralelismos y contrastes que “le
confieren un rango de perfeccién superior a los otros dos” (294), a saber La ninfa
del cielo (282-93), auto organizado —igual que la pieza sacramental recién comenta-
da— alrededor del tema de la redencién, v La madrina del cielo (271-82), estructura-
do en torno al tema del arrepentimiento y del sucesivo perdén y cuyos motivos se
hallan vinculados mds bien al género de la hagiografia y a la tradicién de los mila-
gros marianos.

El trabajo que cierra este dltimo apartado se halla orientado a explicar la varie-
dad y riqueza de la escenografia y de la puesta en escena en las comedias de santos
(295-314). El autor nos recuerda que el género, orientado a la doble funcién del
“docere y delectare” (313), se halla inclinado a resaltar la visualidad del aparato escé-
nico con el propésito de potenciar el mensaje emitido (295-96). Areflano traza un
sugestivo andlisis de estas piezas religiosas, no siempre debidamente valoradas por la
critica, jerarquizdndolas literariamente, recordando que ellas fogran ofrecernos una
muestra inmejorable de doctrina y arte teatral sabiamente combinadas (313-14).
Huelga decir que son fundamentalmente tres los dmbitos escénicos convencionales,
perfectamente delimitados entre sf, que califican a las comedias de sancos: cielo
(huecos altos), tierra (niveles intermedios) e infierno o purgatorio (nivel inferior o
fosa). Es posible detectar asimismo en dichas piezas una utilizacién muy variada de
los decorados (imégenes, cuadros, nubes, decorados de cueva y de montafia, drboles,
etc.), en los que por lo general suelen intervenir dngeles y santos, Cristo o la Virgen,
ya sea a través de los espectaculares vuelos de tramoya o bien apoyados sobre nubes
(La joya de las montafias, Dofia Beatriz de Silvay La Samta Juana). En este sentido,
sugiere Arellano, también “el modelo pictérico y la iconografia codificada de santos
son importantes a la hora de configurar estas escenas” (299), incidiendo en modo
notable en la eleccién de la escenograffa. Por cuestiones de espacio nos es imposible
insistir sobre las miltiples modalidades a través de las cuales se manifesté tanto la
variedad de los elementos escenogrificos como la riqueza de fa puesta en escena en
estas piezas de cardcter religioso (vestimenta, efectos sonoros, recursos gestuales, ob-
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jetos asociados a la utilerfa hagiogrdfica, gestos caracteriales como arrodillarse o jun-
tar las manos y aquellos mds ligados al aspecto patético, orientados a conmover al
espectador, como llantos y desmayos, ctc.), todas ellas abundantemente exploradas
en este dleimo estudio.

En suma, esta misceldnea de estudios del profesor Arellano, oportunamente reu-
nidos ahora en un volumen de cuidada presentacidn, que incluye al final un aparta-
do bibliogréfico exhaustivo y actualizado (315-35), nos restituye una imagen mdés
acabada y una visién mds completa del complejo mundo teatral que nos ha legado
Gabriel Téllez, constituyendo una inestimable aportacién a los estudios tirsianos, de
obligada y provechosa lectura, De este sugestivo recorrido por su fértil universo dra-
mdtico, en el que, como anota el autor en su introduccidn, es posible transitar “de la
risa entropélica a la crltica y la sdtira [y] de la butla a la doctrina teolégica” (11), des-
taca [a sabidurfa dramdtica y fa capacidad de invencién ingeniosa y cémica del céle-
bre dramaturgo, no sélo en el campo de la comedia profana, territorio mayormente
conocido y explorado por la critica, sino también en lo que se refiere a sus obras te-
atrales religiosas. En efecto, los diversos estudios que organizan el dltimo apartado
dedicado al teatro religioso, confirman el apreciable nivel de elaboracién estructural,
alegérica y escenogréfica que exhiben dichas piczas. No se olvide que Gabriel Téllez,
segin las acertadas palabras de Arellano, “como buen dramaturgo aurisecular [...]
integra en su teatro ¢l cielo y la tierra sin olvidar el infietno” (10): en esta perspecti-
va, al combinar sabiamente los diversos motivos de la tradicién lirica profana con las
glosas patristicas y las imdgenes biblicas y los elementos del corpus doctrinal con el
arte teatral concebido como espectdculo, cstas piezas de cardcter religioso —hasta
ahora escasamente estudiadas por la critica— ofrecen una evidencia mds de la indu-
dable maestria de Tirso como autor dramdcico.

Franco Quinziano
Universidad de Estudios Extranjeros de Kyoto, Japén
] yoto, Jap

ZAMBRANG, Marfa, Unamune. Bd, Mercedes Gédmez Blesa. Barcelona: Random
House Mondadori, 2003. 203 pp. (isBN: 84-8306-970-9)

De la necesidad de revisar el pasado inmediato supo Marfa Zambrano, a un tiem-
po testigo y participe de prdcticamente un siglo en la historia de Espafia (1904-
1991). Una buena parte de su obra estd dedicada a la reflexién sobre las figuras
que, a su juicio, forjaron el espiritu espafiol: no sélo los cldsicos (con Séneca a la ca-
beza, seguido de san Juan de la Cruz, Cervantes y otros), sino especialmente los
modernos {Galdds, Ortega y Gasset, Antonio Machado o Unamuno, también en-
tre otros). Con la salvedad del volumen La Espadia de Galdés (que recopila sus rex-
tos galdosianos de 1938 a 1987), se trata de una exégesis que Marfa Zambrano en-
tregé dispersa por publicaciones periddicas y capitulos de libros. Como también
sucede con otros temas dentro de su obra, el hilo de la reflexién sobre cada uno de
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estos autores modernos no es lineal: ha de perseguirse a saltos entre textos diversos y
fragmentados. _

Unamiuno, editado por Mercedes Gémez Blesa, presenta ahora cohesionados los
textos dispersos que Marfa Zambrano escribié sobre Unamuno. Si en su edicién de
Las palabras del regreso (1995) Gémez Blesa desvelé la imagen de una Marfa Zam-
brano como intelectual recién regresada del exilio, en esta ocasién ofrece la de una
penetrante lectora de la obra unamuniana. Se trata, por otra parte, de uno de los
primeros libros escritos en castellano sobre Unamuno. De este modao, la edicidn de
G6mez Blesa se suma a [a revisién del pasado inmediato en que se inscriben, entre
otras, dos publicaciones de 2002: Para leer 4 Ortega, de José Luis Molinuevo; y Para
leer & Unamune, de Pedro Ribas.

El nicleo del volumen Unamuno es “Unamunc y su obra”. Se trata de un texto
fechado en el bienio 1940-1942, una época en que la prosa zambraniana ingresa en
una fase de enmarafiamiento que presagia ya su mzén poética. “Unamuno y su obra”
es, en realidad, germen de un proyecto de libro del cual Marfa Zambrano sélo pudo
publicar un capitulo con el titulo “Unamuno y su tiempo” en 1943. Aprovechando
la circunstancia de su publicacién fntegra por primera vez, Gémez Blesa redne ade-
mds como anexos los otros seis escritos unamunianos que compuso Marfa Zambra-
no: cinco publicados entre 1932 y 1986; més el inédito “Unamuno en su centena-
rio”, datado en 1964,

Maria Zambrano ve en Unamuno “un género de auror el mds total y cldsico que,
siendo poesia es religidn, y que si no es enteramente filosoffa estd en sus linderos y la
hace posible” (161). Durante mis de cincuenta afios de exégesis, Marfa Zambrano va
nombrando y explorando los diferentes géneros que atisba en la figura de Unamuno:
filosoffa, novela, poesta, tragedia, confesion (101). Acapara especialmente su atencién
el conflicro entre filosoffa y religién, entre razén y fe. Como sefiala Gémez Blesa (23),
Marfa Zambrano utiliza paradojas para describir [a obra de Unamuno: es paradigma
del escritor espafiol, pero también lo es del intelectual inmerso en las preocupaciones
que mueven al europeo moderno; presenta el individualismo propio de su época, pero
reivindica también un discurso religioso frente al racionalismo. Por otra parte, asoma
ademds a las pdginas zambranianas una acendrada reflexién sobre el 98 y Espafia.

Sin embargo, la relevancia de la edicién de Unamuno puede extrapolarse a un
dmbito mds abarcador que los especificos juicios de valor sobre el escritor vasco. En
realidad, el volumen arroja una doble figura: dice tanto de Unamuno como de Ma-
rfa Zambrano. Sefiala Gémez Blesa que “la interpretacién zambraniana de la obra
del pensador vasco tiene como tltimo objetivo dilucidar las soluciones que dio Una-
muno a muchos problemas que la propia Zambrano vive como suyos” (16). Desde
las primeras pdginas, Marfa Zambrano se apresura efectivamente a aclarar que lee a
Unamuno “no desde la objetividad, sino desde la participacién® (29).

En el prélogo a la edicién, ya Gémez Blesa expone y repasa algunas convergen-
cias y divergencias entre Unamuno y Marfa Zambrano. Mis all4 atin, no obstante,
Unamuno viene a plantear indirectamente la relacién de dependencia que Maria

RILCE 20.1 (2004}




RESENAS 151

Zambrano experimenté con respecto a Unamuno. Marfa Zambrano reconoce esta
deuda en numerosas ocasiones, Por ejemplo, se refiere a Unamuno como “padre an-
tes que nada” (107); o recuerda a Unamuno y Machado al misme nivel que la figu-
ra paterna de Blas Zambrano: “y via los tres como ttes altas tortes” (199).

Por esta razén, Unamieno invita ademds a revisar la relacién de Marfa Zambrano
con su maestro Ortega y Gasset. Se trata de un asunto que recientemente ha empe-
zado a'ser planteado por los zambranistas. Si bien es cierto que Matfa Zambrano
mantuvo durante toda su trayectoria una relacién de respeto intelectual hacia a fi-
gura de su maestro Ortega, también lo es que tal refacién no estuvo exenta de fisu-
ras. El volumen Unamuno brinda reunidas las reflexiones de Marfa Zambrano sobre
una figura que, en mds ocasiones de las que se ha cteido hasta ahora, sitvié de con-
trapunto ante el peso del maestro Ortega, Sin duda alguna, Ia “pasién de paternidad
perdurable” (107) de Unamuno sobre Marfa Zambrano ha de ser considerada con
més detenimiento en los préximos afios. Como se deja leer entre lineas en Unaniu-
70, acaso Marfa Zambrano no haya sido tan orteguiana como hasta ahora se ha pen-
sado. No en vano ella misma reivindica, desde las primeras lineas de este volumen,
“que sea permitido y aun exigido el escribir sobre Unamuno” (29).

Goretti Ramirez
Universidad Concordia. Montreal, Canadd

Lonpon, John, ed. Theatre under the Nazis. Manchester-New York: Manchester
University Press, 2000. 356 pp. (1SBN: 0-7190-5991-7)

This is not a conference volume though the six essays have the uneven feel of one,
but a collection of essays organised and edited by John London. It is not a revisio-
nist apology for Nazi theatre but an attempt to offer a differentiated and accurate
picture by analysing individual aspects in detail. It seems apposite to deal with the
chapters one by one.

William Niven examines the Thing-play (Thingspiel), which was singled out in
1933 in the regime’s first flush enthusiasm as the genre for official promotion. The
Thing is recorded by Tacitus as an open-air assembly at which the Germanic tribes
took collective decisions, and Carl Niessen, a theatre historian, coined the term
Thing-play for large-scale, open air pageants which essentially revived the Commu-
nist Mussenfestspiel that had flourished briefly in the Weimar Republic. Thing-plays
were designed to raise the “national-moral” consciousness, and associations were
formed to provide the huge casts. An example such as Richard Euringer’s German
FPassion vilified the Weimar Republic as a Communist-Jewish-pacifist-liberal conspi-
racy with all the ecstatic assertiveness of Expressionism. 15 outdoor arenas ( 7hing-
pléitze) were built by 1935. Berlin’s had a capacity of 24500. Exorbitant costs and
poor quality sctipts soon caused misgivings, and Niven speculates that the uncon-
trolled tab-thumping at these mass events may have seemed subversive once the re-
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gime was firmly established. In October 1935 it was forbidden to associate the
NSDAP with the Thing-play. This Nazi genre, if not stillborn, had died in infancy.

Glen Gadberry's survey of “The Historical Plays of the Third Reich” is a catalo-
gue of dire material. Reich dramaturg Rainer Schldsser’s 1934 pronouncement that
any historical subject could be renewed by exposure to the light of the regime’s “na-
tural and legitimate myth of blood and honour” generated a veritable flood of cos-
tume plays (Historienstiicke), historical dramas (geschichtliche Drawmen) and history
plays (historische Schauspiele). For Gadberry the history play is the most significant.
In theory it identified the present and future in the past and elevated its subject
matter in ideological, politically militant style into the “super-real” realm of natio-
nal socialist understanding. Predictably no significant play was written within chis
remit. Gadberry analyses Hanns Johsts popular Themas Paine as the prototype. He
looks at several pot-boilers with British subjects, Mirko Jelusich’s Oliver Cronuwell,
and Gerhard Aichinger’s Kleinod in Sifbersee gefasst, which he mistranslates as Jewe/
Jetched from the Silver Sea, failing to recognise the famous line from Richard 11. Some
French plays with French subjects (Richelien, Marie Charlotte Corday) and some
with German ones are briefly summarised. Schiller’s Wilbeln Tell was apparently wi-
dely performed undil the tyrannicide theme became too hot in 1941 and Goebbels
personally banned it. Gadberry takes contemporary reviews at face value and con-
cludes that these history plays were embedded in the classical repertoire and “perfor-
med with commitment, style, and substance fully in tune with the traditions of
rwentieth-century German stage art”. This might have been the place to engage
with the views of Kortner or Brecht on that subject.

For Erik Levi the case of opera exemplifies the ambiguities and contradictions of
cultural policies in the Third Reich. Richard Strauss is on or off depending on whe-
ther his librettist is Jewish (Zweig) or half-Jewish (Hofmannsthal). In the beginning
there wete orchestrated demonstrations of the kind that drove Kurt Weill's Silverle-
ke oft the stage shortly after its successful premiere, bur this strident anti-moder-
nism should not obscure the fact thae the financial crisis of 1929 had currailed the
modern repertoire long before Hitler came to power, and the retreat from moder-
nism is comparable in France, Switzerland and the U.S. in the Nazi years. Mozart
and Wagner were annexed for Nazi purposes, in the former’s case largely with a view
to replacing da Ponte’s degencrate Jewish libretti. Wagner became the spiritual god-
father of Nazism. Siegfricd was presented as Young Germany, sweeping aside the
bourgeois-Marxist state, while Hagen slipped into the role of stab-in-the-back Wei-
mar politician, Levi indicates the difficulty of assessing successful new works by
Orfl, Egk or Gerster. Does Nazi approval mean that theirs are Nazi works, especially
in the light of their continued post-war success in East and West Germany? Levi’s
carefully differentiated assessment has many illustrative examples.

From September 22 1933 Jews were excluded from membership of the Kanimer
(chambers) which controlled theatre, film, radio, music, literature, the visual arts
and the press. This made Jewish personnel unemployable in the “Arianized” theatre,
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The Jiidischer Kulturbund (Jewish Cultural League, 1933-1944) was set up in Ber-
lin with branches in Hamburg, the Ruhr, Silesia, etc., and provided alternative
work. Where previous research has focused on the status of the Kulturbund, eicher
as a Nazi placebo or an act of Jewish self-assertion, Rebecca Rovit uses archival evi-
dence and interviews with surviving participants to build up a picture of its activi-
ties and achievements. She illustrates the workings of censorship from correspon-
dence between Kurt Singer, head of the Kidturbund, and ReichsdiamaturgRainer
Schlasser, and shows that the parameters for the Jewish theatre were immeasurably
tighter than for German theatre. Jews were banned from performing any play by an
author of German or Austrian descent. Plays were submitted for advance approval,
and Rovits shows that the censor’s decisions were erratic and occasionally inscruta-
ble. Die Jagd Gottes by Emil Bernhard, the first play that Singer submitted, showed
a Jewish village terrorised by Cossacks. The censor overlooked the ideologically re-
prehensible Jewish “messianism” of the picce, but banned it because of the probable
inference that the Cossacks represented the Nazis. A scene between Perdita and Po-
lixenes in The Winters Tale was banned because their metaphorical discussion of
herticultural grafting conflicted with Nazi notions of racial purity. Rovit’s conclu-
sions are cautious. In the recollection of performets the Kulturbund theatre was a
haven, not a ghetto, and the evidence is that its productions did affect its audiences.
It was, she concludes, a constant challenge to both Jews and Nauis. :

John London shows that the European repertoire enshrined in Goethe’s concept
of “world literature” continued to be performed, though a good German now had
to be judicious in his choice of foreigners. Shakespeare was the most frequently per-
formed dramatist after Schiller, and London examines the controversy surrounding
Hans Rothe’s modernised translations which were banned by Goebbels in 1936 in
an act of reverence for the established Schiegel-Tieck versions. Spanish Golden Age
drama was cultivated, with Lope de Vega, in whose case modernisation was actively
encouraged, preferred to Calderdn. The great character actor Heinrich George sta-
rred in a celebrated production of The Mayor of Zalaniea that chimed nicely with
Nazi notions of Blut und Boden and popular justice. [raly received positive discrimi-
nation with productions of Mussolini's Hundred Days and Viflafranca. Goldoni was
Nazi Germany's favourite Iralian, while Pirandello, who had been prominent in the
Wetimar Republic, languished. G. B, Shaw, the Irish playwright was a favourite of
both Goebbels and Hitler. The latter rated St joair above Schillet’s Maid of Orleans
because Shaw was able to “see history and expose it”, French plays were banned,
with the occasional exception of Molitre.

Characreristically it was a German priority to set up a network of theatres in the
countries they occupied. William Abbey and Katherina Havekamp give a succinct
survey of these, which ranged from Fronstheater for the troops to requisitioned the-
atres with full German companies in assimilated areas like Poland, Czechoslovakia
ot Alsace-Lorraine. These served the local German-speaking population as well as
the forces. Lille lay in a military enclave from 1940 to 1945 and its theatre was gro-
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omed to be the centrepiece of the German cultural programme in France. Its direc-
tor dealt directly with Goebbels and Schlésser and it was generously funded by the
army, the Propaganda Ministry and the city of Lille. It was effectively a Staditheater
which offered drama, opera, operetta and dance, and in its three years staged 3889
performances, touring all over Belgium and northern France. Abbey and Havekamp
consider its failure to reach the local population to be a serious weakness.

This informative volume has an extensive bibliography.

Hugh Rorrison
Edimburge

EGIDO, Aurora, y Marfa del Carmen MARIN PINA, coords. Baltasar Gracidn: estado
de la cuestidn y nuevas perspectivas. Zaragoza: Gobierno de Aragdn, Departamento
de cultura y Turismo, Instituto Fernando el Catélico, Exema. Diputacién de Zara-
goza, 2001. 229 pp. (1sBN: 84-7820-640-X)

En los dltimos afios las publicaciones en torno a Baltasar Gracidn han crecido enor-
memente. Para no perderse se hacfa necesaria una recapitulacién y una evaluacién
como la que ofrece el volumen coordinado por Aurora Egido y Marfa Carmen Marin,
Fruto de una labor colectiva, las distintas secciones responden al titulo y nos ofrecen
el estado de la cuesti6én sobre Ia vida y cada una de las obras de Gracidn, incluyendo
una bibliograffa final a la que remiten todos los capitulos, y recordando o abriendo
también nuevos campos necesitados de estudio, en especial el de las ediciones criticas.

El capitulo primero, a cargo de Jorge M. Ayala, sobre la vida de Gracidn, muestra
las variaciones que ha experimentado la imagen del escritor aragonés en los tres siglos
y medio desde su muerte, resaltando los hallazgos documentales de Adolfo Coster y
Miguel Batllort, El capitulo pasa revista a la “imagen” de Gracidn, primeto en Espafia,
después en Francia y Alemania. Entre las contribuciones del “gracianismo” moderno
se destacan sobre todo las biograffas de Miguel Romera-Navarro, Evaristo Correa Cal-
derén y Miguel Batlori, sin olvidar a Ricardo del Arco y Gavas, Benito Pelegrin,
Constancio Eguia Ruiz y, recientemente, las investigaciones de Belén Boloqui Larra-
¥4, que desvelan la existencia real del hermano de Baltasar, Lorenzo Gracidn.

El capitulo dedicado a Ia primera obra de Gracidn, £/ Héroe, el “libro enano” con
el que espera formar “un varén gigante”, corresponde a M? Carmen Marfn Pina. A
pesar de gozar de numerosas ediciones y traducciones dentro y fuera de Espafia, £/
Heéroe ha recibido escasa atencidn critica y apenas cuenta con estudios especificos,

En este nuevo espejo manual o tratado polftico-moral se plasman las nociones
grecorromanas sobre el concepto de héroe, pero siempre con una visién préctica de
la sabidutfa, segiin han destacado Aurora Egido y Elena Cantarino.

La crftica ha abordado la obra desde perspectivas muy variadas: como reflejo de
los saberes de la Antigiiedad, en conexién con la agudeza de ingenio, con la teorfa
moderna del individuo, como interpretacién de las relaciones humanas en términos
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de poder y de dominio, en el marco de los studia humanitatis o de la literatura em-
blemdtica, como modalidad de la biograffa politica barroca, en relacién con Ma-
quiavelo, T4cito, Séneca, Castiglione, Marsilio Ficino, Schopenhauer o Nietzsche,
asf como su difusién y éxito en Francia, que Hega hasta el siglo xx.

Alberto Montaner Frutos escribe el tercer capitulo dedicado al breve tratado £/
politico Don Fernando el Catélico, figura concebida a medias entre el arquetipo y el
petsonaje histérico. Divide el estudio critico, aparte de los problemas bibliograficos
y ecdéticos, en tres apartados: el estilfstico, el histérico y el doctrinal. La estructura
dnica del tratado ha sido objeto de discusidn: amplificatio de la proposicién inicial
que ve en don Fernando “el Ordculo mayor de la razén de Estado”, o disposicién
compleja y sutil en clave numerolégica. Montaner Frutos propone una nueva divi-
sién interna con una secuencia de exordio, seis secciones que corresponden a estu-
dios de la vida def rey catdlico, y un epilogo.

Las nutridas fuentes histéricas sobre el rey Fernando van desde Zurita hasta
Francisco Ortiz Lucio, Camilo Borrell, Mareo Lépez Bravo, etc. La libertad con que
Gracidn extrae sus ejemplos, que incluye a sultanes otomanos y mongoles, se debe a
que se desentiende del origen del poder politico centrdndose en su ejercicio, basado
en las “prendas” del principe, su “aplicacién” a las tareas de gobierno y su aprovecha-
miento de las “ocasiones”. Este arte de gobernar “a la ocasién” se ha relacionado con
el casuismo jesuita y con la encrucijada entre Séneca y Técito, contexto en el que se-
gin Montaner Frutos debe situarse la relacién con Maquiavelo, en cuya Ifnea de po-
litica realista se sicda Gracidn, “pero con mayor calado histérico y antropelégico,
propio de su tacitismo” (38).

El repaso critico de [a bibliogratia sobre E/ Discrero corre a cargo de José Enrique
Laplana. La cuarta obra de Gracidn, un “arte de entender” para los lectores discretos,
“no ha merecido por parte de la critica una atencién singulatizada y especifica” (60).
Su estudio debe realizarse en relacién con el resto de fa produccién del jesuita, enes-
pecial con El Héreey El Politico, dada la profunda conexién de toda su obra. Aurora
Egido, en su esmerada edicién de 1997, inserta la obra en ¢l proceso de reescritura e
intertextualidad de la obra “total y en marcha” (62) de Gracidn. También sobre el
concepto bdsico de “discrecién” ha sido Aurora Egido quien ha delimitado mejor el
término partiendo del mundo cldsico (Etica a Nicdmaco, Séneca), de la patristica, de
Santo Tomds, de San Alberto Magno y de la tradicién doctrinal y literaria hispana.
Sélo asf puede apreciarse la originalidad del tratado, que seculariza la discreciény la
distingue de la prudencin. Gracidn se aparta ademds de los manuales de cortesanfa al
estilo de E/ cortesano o de El galanteo, para retratar a un hombre de mundo que, guia-
do por la discrecién, “es hombre de todas las horas y de todos los lugares”.

Antonio Pérez Lasheras recuerda cémo sélo recientemente se ha comprendido que
Arte de ingenio y Agudeza y arte de ingenio son mds que una retdrica al uso. Al contra-
rio, hoy se habla de “un texto poliédrico” (Emilio Blanco 1998), ambiguo, abierto y
moderno, que no teniendo “ningtin antecedente en nuestra tradicién” (97}, abando-
na el racionalismo y las categorfas aprioristicas propias de los tratados anteriores.
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La Agudeza permite acercamientos diversos, filoséficos y filolégicos, y, mds re-
cientemente, en relacién con la oratoria sagrada. El capitulo, tras reclamar la inser-
cidn de fa obra en una “visién global, integradora” de Gracidn (72), repasa y exami-
na las contribuciones bibliogrdficas en relacidn a las siguientes cuestiones:

“Titulo, versiones preliminares”, con atencién a la funcién paradéjica de tres cér-
minos, arte, ingenioy agudeza, superando “las contradicciones que arrastraba fa teo-
rfa literaria desde el siglo xvi1” (75).

“Intencidn, género, méiodo, influencias”, donde se compendian los vinculos se-
falados de la Agundeza con La Heroida de Ovidio, Emanucle Tesauro, Peregrini, y el
Nova arte de conceitos de Ferreira, asf como la relacién, en la exaltacién del iugenium
caractetistica de la Ratio Studiorum y de la teotfa literaria del siglo xv11, con el £xa-
men de ingeniosy El Quijote.

“Conceptos y contenido de La Agudezd’, donde se panen de relieve las conuri-
buciones de F. Monge, E. Blanco, B. Pelegrin o E. Hidalgo Serna sobre la compleji-
dad terminolégica del concepto, asi como sobre la falsa dicotomfa conceptismo / cul-
teranismo, Otras cuestiones destacadas son el cardcter simbélico de las teorizaciones
de Gractén (J.M. Andreu, J.M. Ayala, I. Gémez de Liafio), para quicn el “hombre
es esencialmente un ser cultural” (83).

“La Agudeza como antologfa literaria: los autores”, aquf se recuerda que no exis-
ten trabajos especificos sobre los repertorios de fuentes utilizadas por Gracidn: la Aw-
rologia griega, las Flores de poetas itustres (1605), la Floresta de Melchor de Santa Cruz
o los Aporeginas de Juan Rufo. Verdadera antologia de la mejor poesfa de los Siglos de
Oro, la Agudeza ha sido estudiada en relacién con la biblioteca de los jesuitas, con [a
influencia italiana o de la oratoria sagrada, y también de la presencia de Aragén; es-
pecial relieve se ha dado a su caracterizacién de la literatura espafiola: £/ conde Lisca-
nor, la poesfa de Cancionero, La Celesting, Garcilaso, Camocens, Carrillo y Sotoma-
yor, los hermanos Argensola, Géngora y, brillando por su ausencia, £/ Quijoie.

De la critica sobre la obra de Gracidn “mds constantemente reeditada y traduci-
da desde sus mismos dias hasta los actuales” (89), el Owdeslo mannal y Arre de pru-
dencia, se encarga M# Pilar Cuartero.

Después de pasar revista a las traducciones y ediciones, en imparable aumento,
se recuerdan algunas de las cuestiones tratadas por la critica: el titulo y el género de
las colecciones de aforismos politicos en Espafia desde finales del siglo xvi y a lo lar-
go del XVIL; senequismo y tacitismo; la distincién entre discrecién y prudencia; la
asimilacién entre el sujeto moral y una especie de microestado; fa equivalencia entre
politica y arte de prudenci la conversidn del 7ngenio en razén moral de la persona;
la prudencia como arte lddico; una nueva definicién de la moral ajustada a la vida
prictica y a una estrategia de la supervivencia individual; la unién indisoluble de
fondo y forma, patente en ¢l empleo de las figuras estilisticas como figuras morales;
el estudio de las fuentes: cldsicas, de la Biblia, la Pacristica, los Ejercicios espivituales
de San Ignacio, de textos de Rivadeneyra, Cdmara y San Irancisco Javier, del Refra-
nero (Herndn Nifiez, Mal Lara, Correas), y humanistas (Beccadelli, Vives, Botero);
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la confrontacién con oiros sistemas de pensamiento (Bacon, Alamos de Barrientos,
Saavedra Fajardo); la relacién con los moralistas franceses, etc.

Ma Pilar Cuartero cierra el capitulo con algunas propuestas como la convenien-
cia de situar el Ovdendo en la larga tradicién de colecciones de sententiaey de colec-
ciones de adagia, de las que la obra de Gracidn es “una genial mixtura” (100). Pro-
pone también la investigadora ampliar el ndmero de obras conacidas y utilizadas
por Gracidn, incluyendo colecciones de senzentiae, como el Compendium moralinm
notabilium o el Epitoma sapientiae de Geremia de Montagnone (ademds de en flori-
legios medievales de S. Isidoro, Vicente de Beauvais o Tomds de Hibernia), asf como
las ediciones de omcula de la Antigiiedad que se publicaron cn el siglo xv1, y las
obras que incluyen el téemino “manual” en el ttulo, como el Enguiridion de Epic-
teto y el Enchiridion militis christiani de Erasmo.

El itinerario de [a critica sobre la obra maestra de Gracidn, B Criticdn, a cargo de
uno de sus mds recientes editores, Carlos Vaillo, repasa los trabajos criticos “por ac-
tividades de enfoque o temas de estudio y por frentes compartidos de asedio” (104).
Estos incluyen las ediciones criticas (desde la de Romera-Navarro), el rastrec de re-
miniscencias o fuentes (autores biblicos y cldsicos, Séneca, T4cito, Botero, Boccaca-
fini), del que cree queda mucho por hacer; ef estudio de modelos que afectan a la
trama, las situaciones y los personajes: el relato drabe £/ fildsofo autodidacto de Aben-
tofail a través de una fuente comuin; Don Quijote y El Persiles; el novelista escocés
John Barclay; el Sazyricon; la “cuestién crucial del género” (106): Odisea cristianiza-
da, epopeya, épica en prosa y sdtira alegdricas, Jos vinculos con los géneros picaresco
y bizantino, la novela de peregrinacién barroca o la literatura sapiencial, que dan lu-
gar a una “novela intergenérica” en la que “ningiin modelo prevalece” (107).

Entre los motivos estudiados por fa critica podemos recordar la relacién entre el
antiguo arte de la memoria en conexién con metdforas como el teatro del mundo o
Ja concepcién biblica del gran libro del mundo (Egido}); la presencia de una imagi-
nacidn arquitecténica, derivada de Ariosto (Jorge Checa); el planteamiento tempo-
ral de la obra; la psicologfa de las naciones recorridas; la téenica de deformacién gro-
tesca y la creacién de imdgenes de una visidn introspectiva y del exterior y de un
lenguaje autorreferencial, con la recurrencia del naufragio, la navegacién y del mun-
do al revés; las muiltiples referencias en la obra, como claves de conocimiento, a la
convergencia del curso de la vida y del discurso literario; el simbolismo de la foreu-
nay de la Prudencia tricéfala y bicéfala (Egido).

El Criticon no puede reducirsea “un solo sentido” (115) por lo que conviven, en-
tre otras, [a interpretacién nietzscheana, el predominio de fa prudencia como virtud
mds bien instrumental y laica, ¢l realismo desengafiado o ¢l amor a la libertad y la jus-
ticia como camino de superacion dentro de una representacién lidica de la vida. En
suma, concluye Carlos Vafilo, “quizd no ha llegado el momento de las grandes sinte-
sis, que alguna vez habrin de tomar el relevo de los estudios monogidficos” (116).

Alberto Rio Nogueras en su repaso a la critica sobre £/ Comulgatorio, la Critica
de refleccidn y el Epistolario nos recuerda cémo la primera ha sido poco atendida por
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los estudiosos. Inscrita dentro de las coordenadas de [a retdrica jesuita y de su bds-
queda de imdgenes visuales que muevan los afectos, es un tratado meditativo vincu-
lado a la oratoria sagrada. Algunas de las vias de estudio recientemente abiertas o
pendientes de mayor profundizacién son los vinculos del tratado con el resto de la
obra de Gracidn: la relacién con la Agudezay El Criticén, estudiados por B. Pelegrin,
con la literatura emblemdtica y con la literatura ascética y mistica.

El panfleto del jurista valenciano Lorenzo Matheu y Sanz, Critica de refleccidn en
la que bajo la forma de un acto universitario publico un tribunal juzga severamente
El Criticén, “es un testimonio impagable de la opinién de un contemporineo de
Gracidn” (124), y ha servido para revelar la distancia entre las normas vigentes y la
“modernidad” de una visién sin referencias concretas a la doctrina catélica, y muy
critica de la cultura y la sociedad de su época.

Del escaso epistolario de Gracidn se destacan la edicién de los desaparecidos pa-
dres Batllori y Peralta, y la tesis doctoral de Pablo Cuevas sobre el cruce de cartas de
Gracidn con el canénigo Salinas acerca de La casta Susana. Ademds se espera que
“an rastreo cuidadoso de los archivos jesuitas y aragoneses” podrd dilatar el conteni-
do del epistolario y ayudar “a conocer la cara mds familiar, y en este caso mds since-
ra, de nuestro autor” (127).

El capitulo noveno, dedicado a las “Observaciones lingiifsticas en torno a los tex-
tos gracianos”, se debe a José Marfa Enguita Utrilla, y aparece dividido en “Aspectos
lingiifsticos generales”, “La lengua espafiola en los textos” y “La terminologfa lin-
giifstica como recurso estilfstico”. '

Muchos han sido los motivos estudiados: la “poética del silencio” (Egido), la sen-
tencia, b frecuencia de estructuras binarias, el empleo audaz de epitetos y de sustan-
tivos en funcién de adjetivos, la biisqueda de derivados y compuestos, ¢l comenta-
rio de palabras-clave (punto, persona, ingenio, realee, erc.), de la ortografia y de sus
implicaciones fonético-fonolégicas en Ef Héroe, el empleo del nombre propio como
apelativo, el epiteto conceptista, las férmulas de tratamiento, la estructura del dis-
curso (caracterizado por la brevedad de la cldusula y la frecuencia de oraciones cau-
sales, y de oraciones formadas con el verbo ser), estudios sobre el Iéxico (concepra,
corte, discrecidn, engafio, ingenio, mirar por dentro, ojo, virtnd, etc.), la incidencia lin-
giifstica regional, el refranero, los juegos de palabras, Ia utilizacién como recurso es-
tilfstico de términos extrafdos de los tratados sobre la lengua...

En suma, se concluye citando a Deza Enriquez, “es el lenguaje de Gracidn el que
nos conduce hasta su pensamiento”, pero ademds este pensamiento “es el punto de
pattida y de retorno que condiciona la utilizacién de dicho lenguaje” (147).

La bibliograffa sobre “El Gracidn pensador” en el siglo Xx ha aumentado, nos dice
Elena Cantarino, de manera ostensible desde 1958, fecha de importantes artfculos de
J.L. Aranguren, Maldonado de Guevara y J.A. Maravall, aunque no ser4 hasta la dé-
cada de los ochenta cuando se produzcan las primeras interpretaciones propiamente
filos6ficas dentro de volttmenes de conjunto: Gracidn y sit época (1986); Baltasar Gra-
cidn: Dal Baroceo al postmoderno (1987); El mundo de Gracidn (1991).
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El capitulo pasa revista a los estudios de Azorin y Unamuno, que recuperan la fi-
gura de Gracidn, y a los que acompaiian estudios en el resto de Europa sobre la rela-
cién o influencia de Gracidn en Schopenhauer y Nietzsche, La Rochefoucauld, las
Meximas de Madame de Sablé o el Céndide de Voltaire. Esta recuperacién del Gra-
cidn pelitico condujo al debate sobre sus vinculos con Maquiavelo; la profundiza-
cién en el pensamiento de Maquiavelo se ird haciendo cada vez mds rica y matizada
en los estudios de H.G. Gadamer, J.A. Valente, ].L. Abelldn, Benito Pelegrin y Emi-
lio Hidalgo Serna, entre otros.

Los trabajos posteriores signen las lineas de investigacién abiertas en los ochenta
con numetosas tesis doctorales en universidades espafiolas con enfoque filoséfico,
sobre cuestiones diversas: el ficcionalismo barroco, la razén de estado individual, la
imagen del hombre y de la vida, el contenido ético y religioso, el método o los con-
ceptos ético-juridicos y sus fuentes.

Muchas monograffas recientes relacionan la obra de Gracidn con la tradicién del
pensamiento espafiol (Huarte de San Juan, Cervantes, Saavedra Fajardo, Santa Tere-
sa, Quevedo, Géngora, Ortegay Gasset). En suma, ¢l pensamiento de Gracidn si-
gue suscitando el interés de los investigadores, con la publicacién de Actas de Colo-
quios y Simposios internacionales en Alemania (1991), Estados Unidos (1997),
Italia (1998) o Calatayud {1999), que profundizan, cada vez con mayor rigor meto-
dolégico, en las grandes cuestiones del pensador aragonés desde 4ngulos nuevos: la
ética de la conversacién, el prototipo del poder, la ética como libertad, el lenguaje
como vehiculo de su pensamiento, et

Jaime Moll en el capitulo undécimo, “En busca de las primeras ediciones de
Gracidn”, expone los principales hitos del proceso de incorporacién de las primeras
ediciones de las obras de Gracidn a las ediciones modernas, recordando cémo atin
queda pendiente la localizacién de un ejemplar de la edicién principe de £/ Héroe.

Felice Gambin en “Gracidn desde fuera”, tras recordar cémo fue Gracidn “uno de
los escritotes mas traducidos en Europa” (165), compendia su acogida en Francia,
Holanda, Alemania, Ttalia (dando lugar, en palabras del padre Batllori, a un “pletéri-
co gracianismo italiano”), el mundo angléfono (con la traduccién de Christopher
Maurer del Ordeulo manual, convertido en best seller), hasta las traducciones al ruma-
no, estonio, ruso, checo o serbio. Pero atin “queda por hacer una bibliografia puesta
al dfa de las traducciones que se publicaron fuera de Espafia en los siglos pasados”, ast
como “quedan por estudiar los riquisimos fondos de las bibliotecas de Europa” (173).

El volumen se cierra con una “Bibliografia” de Elena Cantarino (autora de varias
bibliograftas de Gracidn), compilacién de las diferentes bibliografias de los estudios
incluidos en el volumen, a la que se agregan, con buen criterio, las referencias co-
rrespondientes al dltimo decenio.

En suma, un libro de consulta y una gufa muy dtiles para los especialistas en Gra-
cidn, que puede servir para lograr un acercamiento mds integrador y global de su obra.

Herndn Sdnchez M. de Pinillos
Universidad de Maryland, en College Park, EE. UU.
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BARTRA, Roger. Blood, Ink, and Culture: Miseries and Splendors of the Post-Mexican
Condition. Trad. Mark Alan Healey. Durham & London: Duke University Press,
2002. 249 pp. (1sBN: 0-8223-2923-9)

Esta publicacién recoge para el piiblico angléfono un surtido de ensayos distintos
esctitos por Bartra durante los afios ochenta y noventa sobre la {ntima relacién en-
tre los temas de fa modernidad y la mexicanidad, colocando incondicionalmente al
antropdlogo en el pantedn de los grandes pensadotes mexicanos que se han esforza-
do por resolver el dilema de “lo mexicano”. La coleccién analiza momentos clave del
reformismo radical, que han sido factores influyentes en la trayectoria de los eventos
politicos en México durante los iltimos veinte afios, con el fin de permitir al lector
seguir la evolucidn del pensamiento bartrariano a lo largo de este perfodo. Segiin
Bartra, México forma parte del orden politico y social internacional, y para poder
realizarse en la era postmoderna, es necesario buscar nuevas formas de concebir la
mexicanidad que no dependan de las interpretaciones etnonacionalistas y autorita-
rias del pasado. En efecto, Bartra quiere librar a México de [a “jaula” nacionalista en
que vivié encerrado durante los setenta afios que goberné el PRI

Aunque la traduccién contiene muchos de los mismos titulos recogidos en la
versién original, Lz sangre y la tinta. Ensayos sobve la condicién postmexicana (1999),
hay otros que no aparecen en la edicién mexicana y viceversa, lo cual mueve a uno a
prepuntarse sobre el piblico lector a quien va dirigida cada coleccién. El propésito
de la edicién en lengua inglesa parece ser doble: 1) pretende familiarizar at lector an-
gloparlante con [a obra extensa y copiosa de Bartra, ya que es posible que muchos
s6lo conozcan su éito de librerfa, The Cage of Melancholy: Identity and Metamor-
phasis in the Mexican Character (1992). 2) Bartra busca el apoyo de [a comunidad
internacional para llevar a cabo el proyecto de transicién democritica que empren-
de México en el nuevo milenio (18). La seleccidn y secuencia de los ensayos de am-
bas ediciones permiten que su autor arguya de modo concluyente frente al publico
nacional e internacional que México sf pertenece al Occidente, y que merece un lu-
gar en el foro internacional democrdtico.

La dualidad fundamental de la sangze y la tinta forma la base del argumento.
Esta metdfora representa otra manera mds de expresar ka vieja polémica hispdnica de
la espada y la pluma, y de cierto modo, también el debate latinoamericano de la bar-
barie contra la civilizacién. La cultura de la sangre simboliza la pasién ardiente de
los nacionalistas priistas dispuestos a derramarla en defensa de [a patria, mientras la
de la tinta describe la cultura intelectual que ha dado guerra con otro tipo de sangre,
la sangre negra de sus plumas, Ninguno de los viejos dogmas sirve ya porque ha sur-
gido en la era postmoderna una nueva dindmica sociopolitica que requiere una
orientacidn distinta a la anterior en cuanto a los problemas de identidad e intelec-
tualidad. En el caso de México, la crisis ideolégica tiene sus rafces en el nacionalis-
mo revolucionario que se practicé dutante los afios gubernamentales del pri. Este
régimen logré codificar una definicién estrecha de la mexicanidad basada en dos
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mitos clave que impidieron la realizacién de la democracia auténtica en el pafs. Pri-
mero, ¢l mito del mestizaje consolidé la ilusién de México como una nacién inclu-
siva que representaba los intereses de todas las razas y culturas del pais. Al mismo
tiempo, la elaboracién de teorfas de modernizacién construidas alrededor de [2 no-
cién de un centro occidental (capitalista y democrdtico) que impedfa el desarrollo
de los pafses periféricos engendré la generalidad de la supuesta exclusividad murtua
entre la democracia y ¢l socialisto (46). El resultado de la perpetuacién de estas dos
falsedades fue el de subvertir la creacién de nuevas voces de oposicién politica den-
tro del sistema autoritario del PRI, y de inutilizar los esfuerzos de la izquierda por
ofrecer una solucién comprensible y duradera a la crisis, retrasando asi el desarrollo
de la sociedad civil en México. :

Una de las preguntas mas perturbadoras de la coleccién se relaciona con el rol
que imagina Bartra para la expresién indigena en la sociedad civil def nuevo mile-
nio. En ningin lugar es esto més evidente que en la seleccién de ensayos incluidos u
omitidos en cada edicién, Mientras varios de los titulos recogidos en la edicién me-
xicana se orientan hacia el papel del indio en fa formacién de la identidad mexica-
na, la seleccién y organizacién de los ensayos en Blood, Ink limita esta discusién a
un contexto mds restringido. Por ejemplo, “Iropical Kitsch” es el dnico que se en-
frenta al asunto, analizando el problema de la sublevacién zapatista en Chiapas.
Quizds la omisién de titulos refleje la decisién de la casa editorial de escoger sélo los
que puedan interesarle a su piblico. Pero no se puede ignorar que el concepro de la
sociedad civil estd intimamente relacionada con el trato que reciben las minorfas por
parte del Estado.

Contradiciendo lo que parece ser [a nueva direccién internacional, la cual busca
extender autonom{a o autodeterminacién a las minorfas autéctonas, Bartra rechaza
tajantemente csta posibilidad para México, porque puede resultar en la sancién nacio-
nal de pricticas de supuesta expresién tradicional que son en realidad normas autoria-
rias o sexistas que no forman parte del sistema contempordneo de valores morales y
éticos (35). Por esta razén la solucién para el llamado problema del indio debe ser
parte de un didlogo nacional en que participen todos los mexicanos. A lo largo de es-
tos ensayos Bartra aboga a favor de fa creacién en México de una forma transplantada
de democracia —la representativa— modelo liberal bajo el cual todo individuo vive “su-
jeto a las mismas leyes sin tomar en cuenta su color, religién, etnicidad o sexo” (34},
Descarta en su totalidad otro tipo de democracia que sf ha formado parte de Ja expe-
riencia mexicana ~la participativa— porque huele al patronazgo del PrI. Este otro mo-
delo es el corporativista, el cual reconoce la responsabilidad que tiene el Estado de in-
tervenir en los asuntos piblicos para proteger los derechos colectivos de los diferentes
grupos. Es una cuestién que seguramente le interesa al pablico lector norteamericano,
debido a que en los Estados Unidos el debate sobre ¢l futuro de sus programas de “ac-
cidén afirmativa” ha tomado mayor fuerza dltimamente,

El ¢je del conflicto mexicano se ve en el choque de formas occidentales frente a
formas (supuestamente) autSctonas de concebir ef estado, es decir, la nocién de los
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derechos colectivos frente a los del individuo, y el rol que tiene el Estado de drbitro.
social en el foro publico. Al igual que José Marfa Luis Mora después de la Indepen-
dencia y Vasconcelos después de la Revolucién, cuyas soluciones para Ia crisis nacio-
nal de aquel entonces prescribieron una occidentalizacién de la cultura mexicana y
el rechazo del indigenismo, la receta que ofrece Bartra parece fuera de sincronfa con
la realidad histérica del pafs. Aunque critica (a justo titulo) las précticas populistas
del indigenismo integracionista del Estado mexicano porque han buscado perpetuar
modelos patrimoniales de patronazgo y han alentado un nacionalismo etnocéntrico,
hace caso omiso del hecho de que, histéricamente, los esfuerzos por construir en
Meéxico una sociedad civil basada en los preceptos de los derechos individuales sélo
han resultado en la distninucién de los derechos colectivos de los grupos indigenas
en su relacién con el estado y, consecuentemente, en Ja destruccién de su civiliza-
cién. Pero este asunto no provoca reaccién alguna en Bartra porque no cree que
haya perdurado ninguna forma legftima de expresién indfgena en México. Victimas
de la asimilacién y [a cooptacidn desde la Conquista, estas comunidades no mues-
tran ningiin rasgo prehispdnico —sus normas culturales son sélo vestigios de “formas
coloniales politico-religiosas de ejercicio de la autoridad” que amenazan la supervi-
vencia de la democracia representativa en el pafs (32). Segtin Bartra, la énica solu-
cién a este dilema consiste en superar “los fundamentalismos étnicos y religiosos”
que hoy en dia dividen a los mexicanos y crear una sociedad civil en el pafs que sepa
apreciar su “otredad cultural” (32). Las palabras de Bartra suenan maravillosamente,
pero es dificil comprender qué papel pueden desempefiar las poblaciones indfgenas
en la construccién de una identidad postmoderna en México si queda invélida toda
manifestacién cultural suya.

La postura de Bartra representa, para no decir mds, una posicién controvertida
en un pafs tan profundamente indigena como México, y contradice la ideologia
proindigenista a la que la mayorfa de la comunidad intelectual mexicana todavia se
adhiere. Sin embargo, su argumento para la reorientacién total de la civilizacién
mexicana es irresistible, en parte porque el autor posee una capacidad visionaria de
concebir ef problema de “lo mexicano” en su conjunto, Es la opinién de Bartra que
el reto mds significativo con que se enfrenta el pafs en el nuevo milenio es el de li-
brar a la cultuta mexicana de su identificacién sofocante con [a polftica nacionalis-
ta, y de crear una sociedad civil que sea verdaderamente pluralista y no solamente
populista, Es otro enigma imaginar una mexicanidad que sepa valorar los nuevos
pluralismos de la postmodernidad sin descontar los del pasado.

Kelley Swarthout
‘Universidad de Colgate, EE. UU.
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