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pondria lo que le falta: un co-
nocimiento previo profundo de
la teoria ahi expuesta, y el
tiempo y los medios para obte-
nerla por ahora. Solamente co-
mo muestra de buen deseo, haré
pues de seguida no mas que
unas breves anotaciones (expre-
sibn de dudas) que la (dificil)
lectura de la obra me ha suge-
rido.

El Representamen es defini-
do, segin PEIRCE, como “un me-
dio de la representacién de un
objeto o de un acontecimiento
para un intérprete”. Esta defini-
cion me lleva a poner de pronto
la siguiente pregunta: ;Qué re-
lacion tiene el Representamen,
por una parte, con el Signo (se-
gun PEIRcE, “algo que responde
por otra cosa, que representa
otra cosa y que es comprendido
o interpretado por alguien”) y,
por otra, con el Interpretante
cuando éste no es una “conscien-
cia interpretativa” sino un “sig-
no interpretativo” es decir, un
signo de signo y, por lo tanto,
en ultimo analisis un signo?

Ademés, ;sera licito reunir
bajo una sola designaciéon —In-
terpretante— tanto un “signo in-
terpretativo” o una “maquina
interpretadora” (v. Intérprete),
como una ‘“consciencia interpre-
tativa” y juntar en ésta sea la
“consciencia” que “recibe los
signos” sea la que “los emite o
los usa [?]"? ;Sera correcto en-
tender como interpretante a la
consciencia que emite los sig-
nos? ;Y la consciencia que los
recibe —Interpretatante - perso-
na— no se identifica rigurosa-
mente con el Intérprete?

. Sera aceptable como defini-
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cién de Index una frase tan va-
ga como “aquel signo que, en la
relacién signo objeto tiene una
relacion directa, causal y real
con su objeto [hasta aqui coin-
cide con la definicion del signo
natural de la semib6tica esco-
lastica], que indica directamen-
te hacia su objeto, que lo sena-
1a”? No es admisible reunir en
esta misma categoria signos tan
dispares como un sintoma (que
responde a la primera parte de
la definicién), la aguja de un re-
loj (que responde a la segunda,
pero ,;sera signo?), un pronom-
bre demostrativo que sélo en-
cuanto “simbolo” sefiala un ob-
jeto, o un nombre propio que es
un puro “simbolo”, ya que, in-
dependientemente de cualquier
“parecido o concordancia con el
objeto o de las relaciones reales
con el objeto”, “solo depende”
en su valor significativo “del in-
terpretante, el cual elige un me-
dio para la designacién del ob-
jeto, y que luego usa en el pro-
ceso comunicativo de manera
convencional” (v. Simbolo).

Jost GongaLo HErcuLANO
DE CARVALHO

Boroero Navarro, Luis, El Arte
como andadura, Publicaciones
de la Universidad de Sevilla.
Sgrie Arquitectura, 1976, 229
pags.

No es este un libro méas de Es-
tética, que venga, como tantos
otros, a lucubrar sobre la Belle-
za, sea para reforzar posiciones
tradicionales o para presentar
planteamientos insélitos.
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El autor (Catedratico de Esté-
tica y Composicién en la ET.S.
de Arquitectura) no hace, tam-
poco, sociologia, ni psicologia, ni
historia, si no es de una manera
meramente marginal y comple-
mentaria, evitando asi el peligro
en que tantas veces incurren los
tratadistas actuales, en los que
la Estética es menos profundi-
zada que las disciplinas exterio-
res que en ella se reflejan.

Segin dice en la introduc-
cién del libro, el autor no quie-
re presentar el arte “como una
magnifica abstraccién teérica,
sino como una andadura enri-
guecida con girones de la vida.
De muchas vidas”. De esta ma-
nera, al hablar del Arte, al refle-
xionar sobre el Arte y sacar
consecuencias, aungue se apoye
en estructuras y directrices tra-
zadas por los tratadistas y filé-
sofos, las confronta siempre con
la experiencia viva. Y es preci-
samente de la experiencia— de
su experiencia artistica perso-
nal— de donde surge no sélo lo
mas valioso, sino, sobre todo, la
orientacion general de la obra.

Luis BoroBro es un catedrati-
co de Estética que ha tenido una
experiencia personal activa en
todos los caminos del arte, y, en
su libro, no construye etéreas
teorias, sino que discurre sobre
las realidades del arte vitalmen-
te experimentadas.

Comienza el libro con un co-
mentario previo sobre el mundo
de las especulaciones artisticas
y las mas modernas corrientes
del pensamiento estético, en el
que define claramente la inten-
cién de la obra: quiere que to-
da su especulacién sobre el ar-

te no sea simplemente un ana-
lisis frio y aséptico de los cami-
nos del arte sino, mas bien, una
invitacion a reconocerlos y, en
todo caso, no le interesa tanto el
arte como objeto de juicio, cuan-
to el arte como medio de ex-
presion.

En su primer capitulo estudia
la validez de las definiciones de
arte y trata de encontrar cuales
son los valores mas esenciales,
que marcaran la linea de toda
la especulacién posterior. Hace
un especial hincapié en la trans-
misién de sentimientos.

Luego, al clasificar el arte,
explica la razon de ser de los
convencionalismos  clasificato-
rios: no se trata de hacer una
separacion y aislamiento de
campos, sino de distinguir las fa-
cetas de una unidad, Las distin-
tas facetas consideradas no son
sino una eficaz ayuda referen-
cial para abarcar y relacionar
entre si los infinitos caminos de
expresion.

Este aspecto de la unidad del
Arte y la similitud y convergen-
cia de todos sus caminos es, qui-
zd, la idea madre que preside
todo el libro que nos ocupa.

A la luz de estas premisas ana-
liza la educacién artistica y la
Critica del Arte.

Todo el libro esta dirigido por
la preocupacién de sehalar qué
es lo esencial ¥y qué es lo acci-
dental, y, en este sentido, hace
una aguda precision en la anti-
nomia “forma-contenido”, distin-
guiendo dialécticamente estos
dos conceptos necesariamente
unidos, ¥ matizando conceptos
afines como “formalismo” “asun-
to”, “valores formales anecdéti-
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cos” y ‘“valores formales esen-
ciales”, etc.

El proceso de la creacion ar-
tistica, de la valoracion de la
obra y de la recepcién del men-
saje, estableciendo un riguroso
paralelismo en todas las artes
con la fuerza y claridad de lo
experimentado, es probablemen-
te no so6lo la parte mas original
del libro, sino, también, la que
mas luces aporta a la compren-
siéon del hecho artistico,

Estudia después, en sus com-
plejas relaciones: la proporcion,
el ritmo, la gracia, el movimien-
to, y la vibracién, como valores
comunes a todas las artes, y los
engranajes con gue estos valores
constituyen la armonia.

La tultima parte esta dedica-
da al arte como comunicacién
entre los hombres, subrayando
el enrigquecimiento espiritual
que la comunicacién artistica
produce; pero —al precisar los
limites— acusa y desenmascara
las confusiones, que tan frecuen-
temente se producen en la ac-
tualidad, entre arte y sociclogia.

Quiero anadir que, junto a
sus aportaciones conceptuales,
debemos agradecer a Luis Bo-
ROBIO, el lenguaje claro y jugoso
con el que hace amable su lec-
tura.

Juan Cruz CRuUz

CarvaLHo, M. Joaguim de, Jr., La
dynamique ontologique de
Pesprit. Genese de la pensée.
La formation de la pensée hu-
maine, Col. Langages, Ed. de
la Baconniére, Neuchéatel, 1974,
198 pags.
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Con palabras del autor, el ob-
jetivo del presente estudio con-
siste en “exponer una metafisi-
ca del pensamiento y del cono-
cimiento”. Se trata de un es-
fuerzo de “rehabilitacién” del
espiritu y de su “dinamismo on-
tolégico”, a partir de un analisis
de la “génesis del pensamiento”,
por contraposiciéon a las ontolo-
gias contemporineas, apellida-
das materialistas, cosificadoras
del hombre.

Seguirdn otras obras —tal y
como el propio autor anuncia—
dedicadas a enfocar este dina-
mismo ontolégico del espiritu
desde otras vertientes: “desde
la historia, la légica, 1a moral, el
deber, el valor, la existencia, la
naturaleza..., del cosmos, de la
ciencia, de la estética, entre
otras”.

Es un programa “ambicioso”
que intentara “neutralizar la ac-
cién corrosiva de DESCARTES que
ha “cortado en dos el hombre”,
“separando su cuerpo de su al-
ma”, La busqueda de la “uni-
dad”, del “todo”, del “paraiso”
perdido, es el motivo nostalgico-
poético inspirador de esta filo-
sofia, interesada sobre todo en
que el hombre recobre su “in-
terioridad”, y que, a partir de
ella, llegue a alcanzar las altu-
ras de su Creador, en un movi-
miento ascendente, que, por
otra parte, el autor, muy in-
fluenciado por el neoplatonismo,
identifica con el “regreso a los
origenes”.

En efecto, encontramos algo
asi como dos movimientos con-
trarios que se esbozan en el de-
sarrollo metodologico de esta
metafisica:





