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Como se sabe, diversos estudios criticos, en los Gltimos afios, vie-
nen demostrando, en palabras de Javier Huerta Calvo, que «las burlas
traspasan y contaminan casi toda la literatura durea cualquiera que sea
el género»!. Y, como no podria ser diferente, Miguel de Cervantes
explota los diferentes tipos de burlas en sus obras: tanto en sus Nove-
las ejemplares (1613) como en sus Ocho comedias y ocho entremeses nue-
vos, nunca representados (1615). Sin embargo, es con el Quijote
(1605/1615) que el escritor le ofrece a su lector, segin el investiga-
dor, «una enciclopedia de burlas bien o mal aplicadas»?, que trata
desde diferentes perspectivas. Entre las mas diversas obras cervantinas
que presentan la burla como un elemento importante en el desarrollo
de la accién de sus personajes, el presente articulo pretende analizar
dicho recurso en el entremés La cueva de Salamanca, mis especifica-
mente en el cuadro en el que Carroalano, un estudiante de Salaman-
ca, ingeniosamente, le prepara y le realiza una burla al marido cor-
nudo, Pancracio?.

! Huerta Calvo, 2001b, p. 10.

2 Huerta Calvo, 2001b, p. 10.

3 Es posible reconocer otros niveles de burlas en La cueva de Salamanca (Leonarda
a su esposo, el sacristan y el barbero al marido de Leonarda, Cristina a su amo), pero
este articulo se centra solo en la burla que el estudiante le hace a Pancracio, con el
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Para comprender el modo como Cervantes utiliza la burla en La
cueva de Salamanca, es importante tener en cuenta algunas considera-
ciones metodologicas propuestas por Hannah E. Bergman en su es-
tudio Ramillete de entremeses y bailes. Segn la investigadora, la burla
«es quizas el tema predilecto del entremés, motivo central en algunos
y accesorio en casi todosr*. De todos modos, conforme lo aclara
Celsa Carmen Garcia Valdés, a partir de lo que dice Bergman, es
esencial la presencia de la burla en los entremeses «en cualquiera de
sus modalidades»® considerando que se trata de «su esencia» y de «u
razdn de ser©. En el caso especifico de La cueva de Salamanca, 1a burla
no forma parte del motivo central del entremés, porque se acerca
mas al accesorio. Sin embargo, aunque este entremés integra el grupo
de los entremeses con burlas’, este articulo se propone demostrar que
el modo como el dramaturgo alcalaino utiliza la burla en las acciones
de sus personajes favorece el caricter metateatral de esta obra.

Otro aspecto fundamental es delimitar el concepto de la burla en
la obra entremesil cervantina, pues, conforme lo sefiala Ignacio Are-
llano, es muy dificil establecer los limites de la burla, pues, en lineas
generales, «la burla lleva siempre una carga agresiva, de la que debe
analizarse la direccién y los medios utilizados»®. Por este motivo,
conforme lo aclara el investigador, es inevitable «plantearse la cuali-
dad “subversiva” o “conservadora” de la risa»? en estas situaciones.
Para hacer esta distincién, Arellano sugiere observar no solo las in-
tenciones del autor, que generalmente transitan mis en el ambito
satirico, sino pensar en el contexto de la obra, es decir, en «los efec-
tos estéticos inmediatos (la risa) que provoca en el receptor!’. Asi-
mismo, es posible ver la intencién de Cervantes, por ejemplo, en su
entremés El vizcaino fingido, en el que demuestra que la burla no debe

fin de detallar dicho recurso, asi como establecer una relacién intrinseca con el
mecanismo teatro en el teatro.

4 Bergman, 1970, p. 15.

5 Garcia Valdés, 2020, p. 10.

6 Garcia Valdés, 2020, p. 11.

7 Garcia Valdés aclara que «“algunos” [entremeses] que tienen la burla como te-
ma central, es decir, son entremeses de burlas y esto los diferencia de “casi todos” (la
mayoria) que tienen burlas como motivos accesorios, es decir, que son entremeses con
burlas» (2020, p. 11).

8 Arellano, 2019a, p- 8.

9 Arellano, 2019a, p-7.

10 Arellano, 2019a, p- 14.
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dafar al otro'l, cuando pone en boca del personaje Solérzano la si-
guiente observacion: «Cuanto mas, que esta burla no ha de pasar de
los tejados arriba. Quiero decir que ni ha de ser con ofensa de Dios
ni con dano de la burlada, que no son burlas que las redundan en
desprecio ajeno»'?. De acuerdo con Maria Luisa Lobato, Cervantes
muestra, con esta colocacidén, que su concepto de burla «estd mas
proximo a la diversion que a la ofensa de quien la recibe»!. En este
aspecto, el dramaturgo, en alguna medida, se distancia de las burlas
pesadas, las que «enojan y dafian»'4, ya que se acerca mas a la mode-
racién y a la benevolencia, una vez que defiende que la burla no
debe provocar dafio, dolor y tampoco ruina a la persona burlada.
Asimismo, es interesante sefialar, a partir de lo que dice Arellano,
que el propio género entremesil suaviza la carga de agresividad que
suele estar presente en las burlas'>; incluso porque el principal objeti-
vo de los entremeses es provocar la risa. Siendo asi, la burla sugerida
por Cervantes en su entremés tiene como horizonte la ética aristoté-
lica de la eutrapelia. Seglin Carmen Garcia Valdés, dicha ética se
integra en la visidbn cristiana propuesta por Santo Tomais de
Aquino'. Con la intencién de explicar esta relacién, la investigadora
se apoya en lo que dice Covarrubias sobre esta visién, considerando
que, para el lexicograto aureo, se trata de «Un entretenimiento de
burlas graciosas y sin perjuicio»!”.

Ahora bien, tras pensar en los limites de la burla, es importante
delimitar el tipo de accidn que se suele utilizar en el género entre-
mesil. Para ello, se toma en consideraciéon los estudios de Javier
Huerta Calvo, en los que aclara que hay dos tipos de accién que se

T Cervantes presenta una concepcién semejante en su Quijote, cuando aclara
«que no son burlas las que duelen, ni hay pasatiempos que valgan si son con dafio de
tercero» (Don Quijote de la Mancha, 11, p. 62).

12 Cervantes, El vizcaino fingido, p. 69.

13 Lobato, 2005, p. 284.

14 Gonzalo Correas, Vocabulario de refranes y frases proverbiales, p. 264. Covarru-
bias, a su vez, explica que la burla pesada es «a que es perjudicial, y con dafo de la
persona a quien se hace» (Tesoro de la lengua castellana, p. 371).

15 Conforme lo aclara Arellano, «La conciencia de la agresividad de la risa hace
que surjan mecanismos limitadores de la violencia. Un mecanismo de control es la
censura; otro son las convenciones genéricas literarias capaces de desactivar la vio-
lencia de la burla aislindola en un marco globalmente ladico» (2019b, p. 6).

16 Garcia Valdés, 2020, p. 13.

17 Covarrubias, Tesoro de la lengua castellana, p. 864.
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suelen utilizar en los entremeses: la burla propiamente dicha'® y las
burlas de caricter amoroso. Estas Gltimas son las que interesan para
este articulo, considerando que representan la «vida erdtica, tanto
fuera como dentro del matrimonio»'?. Segtn el investigador, los
entremeses que forman parte de este grupo tienen la costumbre de
poner en juego «el consabido tridngulo de personajes: mujer/ amante
/ marido»®. En La cueva de Salamanca, dicho tridngulo se representa a
través de las acciones de los siguientes personajes: Leonarda (esposa),
el sacristin Reponce (amante) y Pancracio (marido). Asimismo, se
pueden anadir las acciones desempefiadas por la pareja Cristina (cria-
da) y el barbero maese Nicolis (amante), porque contribuyen al des-
doblamiento del adulterio que se comete en la casa de Pancracio, una
vez que la criada, ademis de ser complice de su sefiora, también imi-
ta su comportamiento indecoroso.

El motivo de las traiciones de Leonarda se debe, muy probable-
mente, a su disgusto frente a su matrimonio con Pancracio y a su
voluntad de disfrutar de los placeres del amor carnal, aunque sea con
otro hombre. Por lo general, en las obras entremesiles, la mujer suele
estar insatisfecha con la vida de casada, de modo que siempre utiliza
una serie de ardides para librarse de su marido, como, por ejemplo,
«una repentina enfermedad»?!, con la intencién de disimular sus ver-
daderas intenciones frente a él. Es lo que ocurre en la escena en la
que Leonarda, para simular que no quiere que su marido se ausente
del hogar por algunos dias, finge, entre lagrimas y suspiros, un des-
mayo??. Pancracio, como la considera un ejemplo de esposa fiel y
“virtuosa”?, comparindola a las célebres Lucrecia y Porcia, se enga-
na facilmente con su actitud, pues, frente a este desmayo fingido,

18 Huerta Calvo dice que «En estas piezas asistimos a la escenificacién de una
burla, engafio o estafa, casi siempre asociada a lo material: robo de prendas, de dine-
ro, de alimentos...» (2001a, p. 88).

19 Huerta Calvo, 2001a, p. 90.

20 Huerta Calvo, 2001a, p. 90.

21 Huerta Calvo, 2001a, p. 97.

22 Leonarda, en ausencia de su marido, le revela a su criada su disgusto frente a
su matrimonio: «jAlld daris, rayo, en casa de Ana Diaz! Vaya y no vuelvas; la ida del
humo. Por Dios, que esta vez no os han de valer vuestras valentias ni vuestros reca-
tos» (Cervantes, La cueva de Salamanca, p. 105).

23 Pancracio le declara a su compadre Leoniso: «No hay Lucrecia que se le lle-
gue ni Porcia que se le iguale; la honestidad y el recogimiento han hecho en ella su
morada» (Cervantes, La cueva de Salamanca, p. 110).
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piensa que algunas palabras dichas por él son capaces de volverla de
su estado de inconsciencia, como se ve en esta sentencia: «Mas espe-
ra, direle unas palabras que sé al oido, que tienen virtud para hacer
volver de los desmayos»**. Como es posible observar, Pancracio,
dentro del esquema de personajes entremesiles, figura el papel del
bobo debido a su «implicidad mental»?>. Stanislav Zimic muestra
que el propio nombre del personaje tiene una connotacién coémica?
ya que se fundamenta en la tonteria?’. Asimismo, se comprende que
se trata de un tipo de personaje que confia ficilmente en todo lo que
los demas le dicen, por ello, es muy facil burlarse de este tipo?®.

Como no se requiere mucho esfuerzo para engafarlo, Leonarda y
Cristina no encuentran obsticulos para celebrar una fiesta de muchos
placeres con sus amantes, el sacristin Reponce y el maese Nicolas,
respectivamente. Se suma a ellos, aunque de modo inesperado, Ca-
rroalano, un estudiante de Salamanca. Mientras estos personajes dis-
frutan de la musica, Pancracio regresa anticipadamente de su viaje.
Con la presencia del marido engafiado en la puerta de la casa, los dos
amantes se alborotan y, por tal motivo, Leonarda busca medios para
ocultarlos en el «desvin donde estd el carbon»? vy, a la vez, retrasa la
entrada de su marido a casa a través de un interrogatorio cémico, en
el que simula no reconocerlo, sea por medio de la voz, sea por me-
dio de la propia apariencia.

Frente a este desorden, tipico de las piezas entremesiles, el estu-
diante, de modo calculado, se revela al marido enganado con el fin
de asumir la situacién y, de este modo, articula medios para librar a
los amantes y libarlo a él del peligro, ya que era testigo del adulterio.
Este tipo de personaje entremesil, segin Huerta Calvo, tiene la cos-
tumbre de poner en practica «el arte de la burla» ya que se trata de

24 Cervantes, La cueva de Salamanca, p- 104.

25 Huerta Calvo, 2001a, p. 98.

26 Abraham Madrofal Durin recuerda que en los entremeses la risa se origina a
través del manejo del lenguaje, asi «una manera de provocar esa comicidad mediante
el empleo de recursos lingtiisticos es la de nombrar a los personajes con intencién
comicar (2001, p. 188).

27 Zimic, 1992, pp. 377-378.

28 De acuerdo con Gonzalo Correas, «Ansi engafan a los bobos» en las burlas,
Vocabulario de refranes y frases proverbiales, p. 46.

29 Cervantes, La cueva de Salamanca, p- 111.
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un tipo ingenioso® y por ello «sabe resolver las situaciones mas com-

prometidas mediante sus conocimientos de magia negra»’!. Por ser
un personaje de «ingenio excesivo»®, tiene la perspicacia de elaborar
una burla® a Pancracio. Para enganarlo, se aprovecha, conforme lo
observa Zimic, de la fama de tonto que tenia en el pueblo®, para
sugerirle ser un nigromante® y, por esa razdn, se apoya en «la cien-
cia» que conocid en la misteriosa «Cueva de Salamanca»’®.

PANCRACIO. La ciencia que aprendi en la Cueva de Salamanca, de
donde soy natural, si se dejara usar sin miedo de la Santa Inquisicién, yo
sé que cenara y recenara a costa de mis herederos. Y aun quizd no estoy
muy fuera de usalla, siquiera por esta vez, donde la necesidad me fuerza y
me disculpa?’.

Como Pancracio cree facilmente en todo lo que le dicen, se que-
da curioso para saber exactamente lo que el salamanqueso conoce:
«ya deseo en todo estremo ver alguna destas cosas que dicen que se
aprenden en la Cueva de Salamanca»®®. A partir de la curiosidad del

30 Conforme lo aclara Covarrubias, es quien tiene «una fuerza natural del enten-
dimiento» y «el que tiene sutil y delgado ingenio» Tesoro de la lengua castellana, p.
1099. Seglin Garcia Valdés, «El creador de la traza, el burlador, halla un medio con
que salir de la dificultad, un modo ingenioso con que desempefarse» (2020, p. 12).

31 Huerta Calvo, 2001a, p. 103.

32 Pérez de Ledn, 2005, p. 272.

33 Seglin Garcia Valdés «la fuerza creadora de la burla no procede de la pobreza,
el hambre o la avaricia que con tanta frecuencia ocasionan episodios burlescos sino
del ingenio» (2020, p. 11).

34 Zimic, 1992, p. 381.

35 Para Pérez de Leén, Carroalano tiene la «capacidad para manipular al resto de
personajes a través de la utilizacién de sus conocimientos sobre magia» que «es fun-
damental para solucionar el conflicto pacificamente y a su favor» (2005, pp. 273-
274).

36 Correas cuenta que «La cueva de Salamanca; estuvo en la cueva, o ha estado,
o salié de la cueva de Salamanca. (Esta cueva es la Universidad y estudio general que
aqui hay, y sobre esta verdad han fingido patrafias para hacer maravillar a los que
vienen de nuevo, y mostraban una que era sacristia de la parroquia de San Cebrin,
debajo de la capilla y altar mayor; y decian que alli se leia en secreto nigromancia, y
que alli estudié el Marqués de Villena; mas todo es fibula, como las antiguas que
refieren Palafeto, o Palefato, y Fortuno.)» Vocabulario de refranes y frases proverbiales, p.
548.

37 Cervantes, La cueva de Salamanca, p- 113.

38 Cervantes, La cueva de Salamanca, p- 114.
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marido cornudo, Carraolano, de modo avispado, lo engafa a través
de la manipulacién del discurso® y le hace una pregunta de modo
que se quede mas curioso alin y, de esta forma, concuerde con su
propuesta: «;No se contentard vuesa merced con que le saque de
aqui dos demonios en figuras humanas, que traigan a cuestas una
canasta llena de cosas flambres y comederas?»*. El estudiante, a través
de un lenguaje enigmitico, le aclara a Pancracio que no se trata sim-
plemente de cualquier demonio, sino de los propios amantes que se
convierten en figuras alegbricas: «Digo que saldrin en figura del sa-
cristin de la parroquia y en la de un barbero su amigo»*!. Pancracio
acepta sin cuestionar y, por este motivo, se deja llevar por la escena
fingida preparada por el estudiante: «yo me holgaré de ver esos sefio-
res demonios y a la canasta de las fiambreras»*.

Merece la pena sefialar que las dos mujeres asumen un papel muy
importante en la conduccién de la burla elaborada por Carroalano,
cuando se lleva en consideracién que de funcién pasiva adquieren
una funcidén activa®®. Leonarda, cuando ve la conducta del estudian-
te, se admira: «;Demonios en mi casa y en mi presencia? {Jests! jLi-
brada sea yo de lo que librarme no séh*. Este comportamiento su-
giere dos tipos de interpretacidn: en primer lugar, ella se sorprende
de la invencién del estudiante, pues no esperaba que él fuese a asu-
mir la farsa a Pancracio y, en segundo lugar, su cuestionamiento
contribuye a que su marido acepte de buen grado lo que Carroalano
le propone. Ya, Cristina, por su parte, también entiende que el sala-
manqueso se burla de su sefior® vy, para tornar verosimil su espanto
ante dicha escenificacién fingida, le hace algunas preguntas retdricas:

3 Segtn el Dicionario de autoridades, burla es una «accién que se hace con al-
guno, o la palabra que se le dice, con la cual se le procura engafiar» (en linea).

40 Cervantes, La cueva de Salamanca, p- 114.
lamanca, p. 114.
lamanca, p. 114.

41 Cervantes, La cueva de Sa

42 Cervantes, La cueva de Sa

43 Lobato, 2005, p. 296.

44 Cervantes, La cueva de Salamanca, p- 114.

45 Cristina evidencia su consciencia acerca de la burla elaborada por el estudian-
te a Pancracio en un aparte: «(El mismo diablo tiene el estudiante en el cuerpo.
iPlega a Dios que vaya a buen viento esta parval)» (Cervantes, La cueva de Salamanca,
p. 114).
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CRISTINA. ;Mas que lo dice por el sacristin Riponce y por maese
Roque, el barbero de casa? {Desdichados dellos, que se han de ver con-
vertidos en diablos! Y digame, hermano, ;y estos han de ser diablos bau-
tizados?

ESTUDIANTE. {Gentil novedad! ;Adonde diablos hay diablos bautiza-
dos, o para qué se han de bautizar los diablos? Aunque podra ser que és-
tos lo fuesen, porque no hay regla sin excepcidén. Y apartense, y veran

maravillas*0.

El estudiante se apoya en las indagaciones de Cristina para crear
un clima de misterio vy, por tal razén, anuncia la representacion de la
escena fingida a los demis personajes y les advierte que «verin mara-
villas». Asimismo, invita al propio publico lector a acompaiiar la es-
cenificacion de la burla, dentro del proprio entremés, lo que permite
afirmar que hay, en La cueva de Salamanca, una presencia del recurso
dramatico teatro en el teatro*. Para que todos puedan presenciar
todas esas maravillas y de modo a ofrecer verosimilitud a su burla,
Carroalono pone en escena la exhibicién de un conjuro, a fin de
probar que tiene conocimiento de los asuntos relacionados al univer-
so de lo sobrenatural:

Vosotros, mezquinos, que en la carbonera
hallastes amparo a vuestra desgracia,

salid, y en los hombros, con priesa y con gracia,
sacad la canasta de la fiambrera.

No me incitéis a que de otra manera

mis dura os conjure. Salid, ;qué esperiis?
Mirad que si a dicha el salir rehusais,

tendrd mal suceso mi nueva quimera*s.

En realidad, lo que el estudiante hace es parodiar, de modo bur-
lesco, los hechizos que se solian hacer en la famosa Cueva de Sala-
manca*’. Para convencer a Pancracio de sus habilidades de conjurar a
los demonios, le advierte que tiene que entrar en la carbonera, que,

46 Cervantes, La cueva de Salamanca, p- 114.

4 De acuerdo con Hermenegildo, «iempre que haya dentro de una obra una
cierta puesta en escena de una accién en algin modo auténoma», se reconoce la re-
presentacién dentro de la representacion (1999, p. 79).

48 Cervantes, La cueva de Salamanca, p- 115.

49 Sudrez Miramén, 2019, p- 144.
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parddicamente, se convierte en la propia cueva®. Asimismo, le justi-
fica que su ingreso en este desvin contribuird sobremodo a que sus
palabras tengan mas fuerza: «Quiero entrar alld dentro, y a solas hacer
un conjuro tan fuerte que los hago salir mas que de paso»®'. Efecti-
vamente, dentro de las convenciones del teatro en el teatro, el estu-
diante, que asume el papel de director de escena®, sugiere implici-
tamente que su intencién es ensefiarles a los dos amantes cémo
actuar en el papel de demonio en la burla a Pancracio®. Es posible
comprobar esta hipdtesis cuando el personaje fundamenta su pro-
puesta, al advertirles: «aunque la calidad destos demonios mas estd en
sabellos aconsejar que en conjurallos»™.

Después de escuchar el conjuro, Pancracio se queda maravillado y
muy curioso para ver ante sus 0jos la presencia de estos dos seres del
mundo del mis alli. Por lo tanto, les confiesa a las dos mujeres sus
impresiones frente a la magia del estudiante, al decirles: «Yo digo que
si éste sale con lo que ha dicho, que serd la cosa mis nueva y mis
rara que se haya visto en el mundo»®. De esta manera, cuando estas
dos figuras entran en escena, lo primero que hace Leonarda es darle
rienda suelta a la imaginacién de su esposo, a través de esta expre-
sion: «jJesus! jQué parecido son los de la carga al sacristan Reponce y
al barbero de la plazuelal»®.

Al regresar a la escena, tanto el sacristin como el barbero asumen
un papel muy diferente de los suyos, considerando que, de amantes
fogosos y amigos de los placeres proporcionados por las fiestas y co-

50 Sudrez Miramén, 2019, p- 144.

51 Cervantes, La cueva de Salamanca, p- 115.

52 Segtin la concepcién del teatro en el teatro: «Uno o varios personajes de la
obra/marco pueden asumir también la funcién de conceptor y director escénicos,
proponiendo la manera de actuar y de fingir, el didlogo que ha de ponerse en boca
de los mirados, el vestuario que estos llevarin, los gestos y las relaciones espaciales —
kinésica y proxémica— que llevaran a cabo, etc.» (Hermenegildo, 1999, p. 82).

53 Vicente Pérez de Léon observa que «El papel del estudiante parece trascender
el de mero personaje, ya que pasa por ser en la obra desde actor a autor, ademis de
audiencia y maestro de ceremonias o director de los actos que aconteceran» (2005,
p. 276).

54 Cervantes, La cueva de Salamanca, p- 115.

55 Cervantes, La cueva de Salamanca, p- 115.

56 Cervantes, La cueva de Salamanca, p- 115.
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midas¥, se convierten, aunque de modo fingido, en demonios para
llevar a efecto la burla al marido engafiado. Asimismo, se puede afia-
dir el hecho de que cambiar de papel dentro de las obras dramaticas,
seglin lo esclarece Hermenegildo, es un factor primordial en la pro-
duccién del artificio teatro en el teatro’®, lo que permite construir la
ilusiéon dramitica y, con ello, realzar la teatralidad de este entremés
cervantino.

Esta teatralidad se desdobla en la escena en la que los personajes
integran a estos dos demonios en un animado banquete. Es como si
las dos mujeres y los dos amantes pudieran, en alguna medida, darle
proseguimiento a la fiesta que, conforme ya se ha comentado, se
interrumpié con la llegada de Pancracio a la casa. Para esta confrater-
nizacién, el avispado estudiante, en un clima festivo®, celebra con el
vino de Esquivias la presencia de estos dos invitados “inesperados”.
Como se trata de dos seres “fantasticos”, los personajes discursan si
los diablos comen o no, con la intencionalidad de despertar atin mas
la curiosidad de Pancracio:

CRISTINA. ;Y estos, han de cenar con nosotros?

PANCRACIO. Si, que los diablos no comen.

BARBERO. Si comen algunos, pero no todos, y nosotros somos de los
que comen.

CRISTINA. Ay, sefiores! Quédense aca los pobres diablos, pues han
traido la cena. Que seria poca cortesia dejarlos ir muertos de hambre, y
parecen diablos muy honrados y muy hombres de bien®.

57 Conforme lo explica Huerta Calvo, en los entremeses el sacristin general-
mente representa el papel de «fogoso amante, buen amigo de los placeres de la mesa
(acompafia siempre sus escarceos sexuales con suculentas comidas) [...]» (2001a, p.
100). Ya, el barbero, segin el investigador, figura, de modo semejante, el «prototipo
de fogoso amador y suministrando un 1éxico de caricter erdtico en la parte de su
oficio que se refiere a hacer sangrias con su afilada lanceta» (2001a, p. 104).

58 Para Hermenegildo, «Siempre que un personaje se reviste de una funcién dis-
tinta de la que es propia en la obra/marco y alguna de las figuras dramiticas asume
una funcién mirante frente a unos mirados, [...] estamos ante formas de teatralidad
que pueden y deben estudiarse como variantes del teatro en el teatro o derivadas, de
modo inmediato, de él» (1999, p. 79).

59 Se trata de una escena con caracteristicas tipicamente entremesiles, pues, en el
teatro breve «La glotoneria, el elogio del beber y del placer sensual serfan burlescos»
(Arellano, 2019b, p. 12).

60 Cervantes, La cueva de Salamanca, p- 116.
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Como se ve, Cristina engana con la verdad a su seflor, cuando le
dice que los dos diablos deben participar de la cena, una vez que
fueron ellos quienes llevaron la comida y la bebida para la fiesta. El
modo como manipula su discurso pone en evidencia el siguiente
dicho popular, registrado por Gonzalo Correas en su obra Vocabulario
de refranes 'y frases proverbiales (1627) «Cuando se dice a uno la pura
verdad, como en burlas, de manera que él no la cree, sino lo contra-
rio, y queda engafiado»!. De hecho, Pancracio, debido a su insensa-
tez, no interpreta lo que su criada le dice, sino todo lo opuesto, pues,
como sigue inmerso en su curiosidad por la magia, desea ver, con sus
propios ojos, los poderes de los diablos: «Queden, que quiero ver lo
que nunca he visto»®?. El resultado positivo del engafio llevado a
cabo por la criada se debe al hecho de que «el aspecto lingiiistico es
uno de los principales a la hora de conseguir la burla en el entre-
més»®. De este modo, el sacristin y el barbero aprovechan la opor-
tunidad para cantar, al son de la guitarra, una masica que posee «una
letra en apariencia disparatada o sin sentido»®*, que gira alrededor de
los enigmas de la cueva de Salamanca. Por consiguiente, Pancracio se
queda hipnotizado por el modo como los dos “diablos” se compor-
tan:

PANCRACIO. Digame, sefior mio, pues los diablos lo saben todo:
¢donde se inventaron todos estos bailes de las zarabandas, zambapalo y
dello me pesa, con el famoso del nuevo Escarraman?

BARBERO. ;Adénde? En el infierno. Alli tuvieron su origen y princi-

pio.
PANCRACIO. Yo asi lo creo®.

La respuesta de Pancracio a los demonios fingidos sentencia su
papel de bobo en el entremés, porque cree, conforme ya se ha
dicho, en todo lo que ve y en todo lo que le dicen. Para Joaquin
Casalduero, dicho comportamiento «pone de manifiesto toda la
tonteria de que es capaz el tipo literario del marido burlado»®®. Por

1 Correas, Vocabulario de refranes y frases proverbiales, p. 523.
62 Cervantes, La cieva de Salamanca, p- 116.

63 Madrofial Durén, 2001, p. 179.

4 Baras Escola, 2012, p. 499.

65 Cervantes, La cueva de Salamanca, p- 118.

66 Casalduero, 1966, p- 209.
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ello, no ve la realidad de la que forma parte®, ya que no reconoce,
en ningin momento, que los demonios son, de hecho, el sacristin
y el barbero del pueblo. Lo mis sorprendente es que Pancracio no
solo cree en el engafo, sino que quiere seguir metido en esta situa-
cién absurda cuando les afirma a los dos amantes esta sentencia: «Y
por Dios, que no han de salir de mi casa hasta que me dejen ense-
nado en la ciencia y ciencias que se ensefian en la Cueva de Sala-
manca»®®. A este respecto, Pancracio asume, a partir de las exigen-
cias del teatro en el teatro®”, aunque de modo inconsciente, el
papel de espectador de su propia burla. Sobre ello, Maria Luisa
Lobato” llama la atencién para el hecho de que en esta obra cer-
vantina el burlado no se da cuenta de que ha sido objeto de burla,
como solia suceder en la mayoria de los entremeses de la época. La
ausencia de anagndrisis contribuye sobremanera a mostrar que la
burla engendrada por Carraolano no le causa a Pancracio ni dolor,
ni dano’'. Sin saber de la verdad, el marido de Leonarda tiene su
honor salvaguardado vy, en virtud de ello, se convierte en una vic-
tima coémica. Es interesante pensar, a partir de lo que dice Are-
llano, que «Muchas victimas de la burla se podrian observar desde
la perspectiva de las figuras en el sentido aurisecular de personajes
con una deformacién extravagante y ridicula que mueve a risa y
desprecion’?. De hecho, Pancracio, ademis de comportarse ridicu-
lamente en su vida matrimonial, se porta de modo absurdo ante el
engano promovido por el estudiante. La risa reside también en el
hecho de que en el género entremesil no se valoran, como bien lo

67 Casalduero, 1966, pp. 209-210.

68 Cervantes, La cueva de Salamanca, p- 118.

%9 Segtin lo observa Alfredo Hermenegildo, en las piezas dramiticas, que tiene la
presencia del recurso dramatico teatro en el teatro, es de fundamental importancia
que uno de los personajes «se convierta en espectador dentro de una obra dramitica»
(1999, p. 79).

70 Lobato, 2005, p. 294.

71 El Diccionario de autoridades expone este caricter inofensivo de la burla en la si-
guiente definicién: «Echarlo en burlas, o a burlas. Vale lo propio que no hacer caso ni
caudal de lo que se ha dicho, de que otro se pudiera ofender, desvaneciéndolo; y
disimulando para que no resulte algin perjuicio, daflo, u ocasién de disturbio entre
los circunstantes» (en linea). Se suma a este concepto una cuestién poética, pues,
segin lo establecido por Cascales, «la risa es una burla sin dolor de alguna cosa torpe
y fear (Tablas poéticas, en Garcia Berrio, 2006, p. 379).

72 Arellano, 2019b, p-7.
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dice Bergman, cualidades que se estiman «en el ser humano», como
«amor, lealtad, valor, generosidad, abnegacién, honorn’. De esta
forma, segiin las observaciones de la investigadora, como las victi-
mas de los engafios y de las burlas no poseen estas cualidades, como
es el caso de Pancracio, «sus chascos no mueven a lastima sino a
risa»’.

Para concluir, se puede decir que la burla presente en La cueva
de Salamanca se acerca mas a la benevolencia y a lo ladico, distan-
ciandose de la agresividad satirica de la mayoria de las burlas. En
palabras de Vicente Pérez de Ledn, el dramaturgo alcalaino trans-
forma «un entremés de adulterio y deshonra en una celebracion
carnavalesca que incluye una gran comida que despide deseos y
atracciones carnales entre personajes»’”. Asimismo, la manera con la
que Miguel de Cervantes articula el tema del engafio al marido
burlado en su obra entremesil favorece, conforme se ha analizado a
lo largo del presente articulo, al desarrollo del recurso dramitico
teatro en el teatro, que potencia, por un lado, la comicidad de las
acciones de sus personajes entremesiles y, por otro lado, estimula la
risa de su pablico lector.
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