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La palabra encrucijada segin el DRAE tiene las siguientes acepcio-
nes:

1. f. Lugar en donde se cruzan dos o mas calles o caminos.

2. f. Ocasién que se aprovecha para hacer dafio a alguien, emboscada,
asechanza.

3. f. Situacién dificil en que no se sabe qué conducta seguir.

Pensando en la novela ejemplar Rinconete y Cortadillo, identifica-
mos, en la encrucijada en la que se encuentran los dos personajes
protagbnicos, el amplio significado de este término. Por un lado,
uno de los primeros espacios descritos en la narraciéon es el lugar
donde se cruzan los destinos de Rincén y Cortado y que, conse-
cuentemente, les brinda una nueva trayectoria, les abre un nuevo
camino como personajes picarescos. Por otro lado, esta nueva jorna-
da les va a hacer topar con otra encrucijada: el encuentro con uno de
los picaros del Patio de Monipodio, la famosa cofradia de ladrones
sevillana. En esta segunda encrucijada, con matices de emboscada, ya
que son sorprendidos robando, los personajes se ven obligados a, una
vez mas, tomar otro camino. Advertidos de que deberian haberse
registrado en la cofradia de Monipodio antes de haber puesto en
marcha sus rapacerias, Rincén y Cortado no tienen mis remedio que
tomar este nuevo camino, ¢l del ingreso en esta especie de sindicato
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de ladrones. Las encrucijadas conllevan situaciones dificiles, y Rin-
c6n y Cortado perciben la tension, sin saber qué conducta seguir,
frente a la invitacién del picaro. Sin embargo, la amenaza del esporti-
llero hace que se decidan finalmente, ya que este les informa que les
costard muy caro seguir hurtando sin el aval del jefe Monipodio.

Del mismo modo, en el ambito de su publicacién, la novela Rin-
conete y Cortadillo surge en la encrucijada de los siglos XVI y XVII. Si
tenemos en cuenta la fecha sugerida por el manuscrito «Porras de la
Céimarar, podriamos ubicarla en 1598, siendo entonces pricticamen-
te contemporanea a la publicacién del Guzman de Alfarache y al auge
del género picaresco. La critica ha reflexionado sobre esta ubicacion
desde diversas perspectivas. El libro dedicado a la novela de la estu-
diosa argentina Marfa Esther Silberman de Cywiner, de la Universi-
dad de Tucuman, publicado en los afios 80, reflexiona sobre el espi-
ritu que seria preponderante en Cervantes cuando compone el
Rinconete, fuera este espiritu renacentista o barroco, sin entrar mucho
en el asunto de la problemitica del uso de estos términos.

El hecho es que incluso los mis tempranos estudios sobre el Rin-
conete observan que Cervantes, con relacién al género picaresco, elige
los cauces que le serviran de vehiculo a su original manera de ver las
cosas, es decir, dentro de dichos géneros y de formas literarias cono-
cidas y aceptadas de la época, que en un primer momento no des-
plertan extraneza en el lector, él vuelca su materia literaria noble-
mente elaborada con innumerables muestras de variedad y matices'.
Este es el caso de la «encrucijada de picaros» promovida por el autor
en esta novela ejemplar, en la que evoca la picaresca, pero en un
contexto entremesil, repleto de personajes malandrines de genealo-
gias literarias diversas.

Por la representativa presencia de elementos de la picaresca tanto
en Rinconete y Cortadillo como en el Quijote (el episodio de los galeo-
tes, entre otros) y en el teatro (la comedia Pedro de Urdemalas), perci-
bimos que la literatura picaresca siempre le atrajo a Cervantes. El
autor es quizas, accidentalmente, el primer critico del género picares-
co, cuando en el episodio de los galeotes, del primer Quijote, se re-
fiere al género picaresco de modo critico, por medio del personaje
de Ginés de Pasamonte, quien al hablar de su autobiografia profiere

I Silberman de Cywiner, 1981, p. 7.
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la famosa frase «mal afio para Lazarillo de Tormes y para todos cuantos
de aquel género se han escrito o escribieren».

Aunque esa sea una de las primeras menciones cervantinas a la pi-
caresca, de hecho, cronolégicamente, la primera referencia a la pica-
resca estd en el texto de Rinconete y Cortadillo, si consideramos la ya
mencionada versidén del manuscrito Porras de la Cimara, fechada en
el cruce de los siglos.

Es importante también resaltar que, en el caso del encuentro con
los galeotes, la narrativa se focaliza mas en el alarde que causa la au-
tobiografia de Ginés de Pasamonte; ademas, los picaros encadenados
estin en una situacién de privacién y no forman parte, en aquel
momento, de la vida picaresca propiamente dicha. Del mismo modo,
en el capitulo 3 en el que el ventero se acuerda de su juventud pica-
resca en el didlogo con don Quijote, se trata tan solo de un recuerdo
divertido de tiempos errantes, una vida de libertad en la que las bur-
las son un elemento que otorga vida y dinamismo a la existencia de
esos personajes y, si observamos bien, aunque las burlas cometidas
por picaros puedan estar motivadas por el mantenimiento de su su-
pervivencia, las burlas de la picaresca cervantina tienen un matiz mas
relacionado con el entretenimiento.

Si don Quijote rechaza la invitacién que recibe de Vivaldo para
conocer la ciudad de Sevilla, porque la juzga como tierra de malan-
drines, es porque no desea ver sus aventuras caballerescas mezcladas
con las aventuras de los picaros sevillanos. En contrapartida, en las
novelas ejemplares, tanto Carriazo, personaje de La ilustre fregona,
como Rinconete y Cortadillo tienen como destino la ciudad de
Sevilla, considerada en la época la ciudad picaresca por excelencia.

El picaro tradicional es un personaje que tiene su destino prede-
terminado y el contacto con la vida picara empieza temprano y de
manera aspera e involuntaria. No hay eleccidn para el picaro. Ya en
el caso de Carriazo, hay una eleccidén por parte del personaje, es
decir, es Carriazo el que decide apropiarse de un estatuto: el de pica-
ro, por ver en esta salida el dinamismo y la aventura. Como la redac-
cién de La ilustre fregona es posterior a la de Rinconete, es posible infe-
rir que lo que Cervantes realiza en el personaje de Carriazo ya habia
sido ensayado en alguna medida con Rinconete y Cortadillo, perso-
najes que, de alglin modo, velan en la picaresca no solo una condi-
ci6n degradante a la cual estaban sometidos, sino una opcidn de vida,
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que si, por un lado, los condenaba a la miseria, por otro les aportaba
una importante ventaja: la libertad.

Mientras el relato de Rincon y Cortado se acerca a la picaresca
por algunas caracteristicas, el distanciamiento del género picaresco es
una cuidadosa construccion. La narracion en tercera persona de Rin-
conete y Cortadillo es el indicio mis evidente. Cervantes se aleja de
este tipo de prosa al mismo tiempo que incorpora de modo evidente
diversas caracteristicas de los picaros a sus personajes. En el ya men-
cionado primer fragmento de la narrativa, en el encuentro al acaso de
Rinconete y Cortadillo, los personajes relatan sus origenes y habili-
dades picarescas, pero antes de que se establezca el didlogo el narra-
dor los describe de manera pormenorizada, lo que, posiblemente,
para el lector de la época, cause un efecto de reconocimiento del
tipo de personaje que se le presenta:

[...] un dia de los calurosos del verano, se hallaron en ella [en la venta]
acaso dos muchachos de hasta la edad de catorce a quince afios el uno y
el otro no pasaba de diez y siete; ambos de buena gracia, pero muy des-
cosidos, rotos y maltratados; capa, no la tenian; los calzones eran de lien-
zo y las medias de carne. Bien es verdad que lo enmendaban los zapatos,
porque los del uno eran alpargates, tan traidos como llevados, y los del
otro picados y sin suelas, de manera que mas le servian de cormas que de
zapatos?.

Este fragmento, que ya ha sido leido en clave de relato “realista”,
seguramente no ha pasado desapercibido para los lectores. La critica’,
en algunas ocasiones, ha considerado lo que podria ser la combina-
ci6on de técnicas de la retorica utilizadas para mover los afectos, como
la evidentia*, como si fueran tan solo el empefo por parte del autor

2 Cervantes Saavedra, Novelas ejemplares, p. 163.

3 Estudios como los de Silberman de Cywiner (1981) o Alonso (1965), entre
otros, utilizan términos como costumbrista, realista, para referirse al artificio presente
en las descripciones de escenarios y personajes de la novela: «Cervantes usa con
bastante frecuencia un arte detallista. [...] esos detalles que ya no tienen que ver con
la estética del Renacimiento (nada mas lejos), ni tampoco directamente con la ac-
ci6én. Parece que Cervantes los introducia para crear una atmoésfera mis que de
‘realismo’, si se puede decir ‘realidad’. Se dirfa una técnica basada en el reportaje
[...]» (Alonso, 1965, p. 20).

4 ([...] eso que la critica del siglo xX ha llamado ‘realismo’ literario del Siglo de
Oro, no es mis que la conjuncién de ciertas técnicas de la retérica que se funda-
mentan en el uso de una figura de pensamiento destinada a “mover los afectos” del
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en “describir la realidad”, tomando tal fragmento como el intento de
una descripcién de un picaro “real”, no de un personaje literario.

Aunque sea un recurso ausente en los relatos picarescos, la entre-
tenida descripcion fisica del picaro ripidamente remite al lector al
universo de la picaresca. El juego que realiza el autor hace evidente
la presencia de la picaresca sin, entre tanto, imitarla.

De esta manera podemos afirmar que hay la aplicacién de técnicas
distintas de composicién en la picaresca dicha “tradicional” y en los
relatos cervantinos, lo que nos conducird de vuelta a la encrucijada
en la que dejamos a Rincén y a Cortado, en manos del esportillero
del Patio de Monipodio. En este momento Cervantes contrapone
dentro de la narraciéon de Rinconete y Cortadillo por lo menos dos
tipos de picaresca, siendo la gravedad de las burlas una de las diferen-
cias cruciales entre las dos categorias.

Ya unidos por la amistad, Rincén y Cortado participan, de mane-
ra creciente, en una serie de burlas y episodios picarescos que van a
culminar en la experiencia mixima de la delincuencia sevillana, que
es el encuentro con Monipodio y su cofradia de ladrones religiosos.
Este momento de encrucijada de picaros estd marcado, como ya he
mencionado, por la aparicién del picaro esportillero, que actia como
“mediador”. Tras presenciar el Gltimo delito cometido por los chicos
en la plaza, decide intervenir, ya que en Sevilla no se puede robar
libremente:

—Diganme, sefores galanes: ;voacedes son de mala entrada, o no?

—No entendemos esa razdén, senor galain —respondié Rincédn.

—;Qué no entrevan, sefiores murcios? —respondié el otro.

—Ni somos de Teba ni de Murcia —dijo Cortado—. Si otra cosa
quiere, digala; si no, vayase con Dios.

—No lo entienden? —dijo el mozo—. Pues yo se lo daré a entender,
y a beber, con una cuchara de plata; quiero decir, sefiores, si son vuesas
mercedes ladrones. Mas no sé para qué les pregunto esto, pues sé ya que
lo son; mas diganme: ;cémo no han ido a la aduana del sehor Monipo-
dio?

destinatario del discurso: la evidentia» (Lépez Grigera, 1994, p. 11). Ver también
Lépez Grigera, 1986.
5 Cervantes Saavedra, Novelas ejemplares, p. 177.
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Este momento se configura como una encrucijada tanto por el
encuentro de esos dos tipos de picaresca como también por la em-
boscada que se arma alrededor de Rincén y Cortado, que son coac-
cionados a explicarse y a registrarse en el sindicato de ladrones.

Miembro de una asociacién de ladrones, el joven esportillero va a
ser el puente entre Rincén y Cortado y el mundo oculto en el Patio
de Monipodio. En este momento, en la narracién, hay un claro
cambio en el tono que convierte a los protagonistas, y al lector, en
espectadores de los sucesos que ocurriran en este espacio. En la na-
rrativa de la época, tal especticulo tiene caricter pionero, Rincédn y
Cortado, unos picaros mas cercanos a Lazarillo y a Guzman, de
pronto estaran confrontados con otro tipo de personaje delincuente,
mas vinculado al teatro, sobre todo a los entremeses.

Varios estudiosos han advertido certeramente la coincidencia de
la novela picaresca con el teatro prelopista y el entremés del Siglo de
Oro a propésito de innumerables tipos y motivos. Los entremeses
estin poblados de ladrones, estudiantes fingidos, damas sin honor,
rufianes y todo un repertorio de delincuentes que, de hecho, tam-
bién estd presente en las aventuras de los picaros. Son, sin duda, el
mismo tipo de gente, solo que con una Gnica ausencia: la del picaro®.
Ast Cervantes se apropia del tema de la picaresca, presente en su
relato, para incluir en su prosa a los delincuentes tipicos del teatro.
Sin el desarrollo, sin la perspectiva, y también sin una prehistoria, el
picaro del teatro se disuelve en mil facetas frente a la agilidad del
entremés, no permitiendo que haya espacio para la presencia de un
personaje mas elaborado como un picaro de la estirpe de Guzman de
Alfarache. Las burlas, también, ganan otra connotacién, y en el caso
de Rinconete, existe una gradacion en el aspecto de su gravedad, un
juego de naipes falsos, un robo de camisas resultan amenas burlas
cuando son comparadas con los crimenes de la asociaciéon de Moni-
podio.

La cofradia de Monipodio, una organizaciéon criminal organizada
en el molde de una institucion religiosa, esta repleta de esos persona-
jes mas bien entremesiles. Son picaros, pero son a la vez actores,
personajes proteicos llenos de teatralidad que viven disfrazados vy,
orientados por su padre Monipodio, creen que pueden servir a Dios,
pues aunque sean delincuentes, suelen asistir a misa y contribuir con

% Rico, 1982, p. 114.
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limosna para los santos. Su discurso presenta un precario léxico reli-
gioso, lo que revelard de modo ingenioso la contraposiciéon entre
esos dos tipos de picaresca.

No se pretende designar ninguna etiqueta genérica a la novela,
sobre todo porque se trata de una narrativa plural. Sin embargo, es
posible observar la tonalidad satirica que, como artificio literario
asociado al comico, esta presente en el relato. En este caso, pensamos
la satira como modalidad literaria o tono narrativo que consiste en la
critica a instituciones o personas, como una denuncia de los males de
la sociedad o de los individuos, siendo vecina a la comedia, al hu-
mor, a lo burlesco, a la parodia, a la ironia y otros términos similares.

Al observarse el tema de la segunda parte de la novela, la sociedad
paralela creada por Monipodio para servir al crimen, la tonalidad
satirica denuncia los males de la sociedad, exagerandolos con el obje-
to de mover los afectos y poner en evidencia los vicios, proponiendo
en alguna medida su correccidn, en los moldes del castigat ridendo
mores: riéndose, se castigan los males.

La burla, en clave de humor, presente en la novela tendri un pa-
pel fundamental ya que serd un elemento que pondra en evidencia la
contraposicion entre los dos tipos de picaresca. El discurso de los
personajes del Patio se distingue del discurso de Rincoén y Cortado
principalmente por su falta de urbanidad, y esto serd motivo de burla
para Rincén, quien, al lado del lector, escucha atdnito el discurso de
sus nUevos companeros:

—Y ;con sélo eso que hacen, dicen esos senores —dijo Cortadillo—
que su vida es santa y buena?

—Pues ;qué tiene de malo? —replicd el mozo—. ;No es peor ser he-
reje o renegado, o matar a su padre y madre, o ser solomico?

—Sodomita querra decir vuesa merced —respondié Rincon.

—Eso digo —dijo el mozo.

—Todo es malo —replic6 Cortado—. Pero, pues nuestra suerte ha
querido que entremos en esta cofradia, vuesa merced alargue el paso, que
muero por verme con el sefor Monipodio, de quien tantas virtudes se
cuentan’.

Rincén y Cortado desde el inicio se extrafian y muy pronto em-
piezan a burlarse del lenguaje de los miembros de la cofradia y sobre

7 Cervantes Saavedra, Novelas ejemplares, p. 181.
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todo del lenguaje de Monipodio. Teniendo en cuenta que los carac-
teres de los personajes se expresan por medio de su estilo, y que ese
estilo se manifiesta a través de sus prosopopeyas, es posible notar, de
esa forma, el abismo que separa a tales personajes.

Mientras explica las leyes de su cofradia, Monipodio adorna su
discurso con la solemnidad tipica de las 6rdenes religiosas; se apropia
de palabras que evocan rituales de la Iglesia, pero lo hace de manera
equivocada y sin criterio, lo que provoca la burla:

Pues, de aqui adelante —respondié Monipodio—, quiero y es mi vo-
luntad que vos, Rincdn, os llaméis Rinconete, y vos, Cortado, Cortadi-
llo, que son nombres que asientan como de molde a vuestra edad y a
nuestras ordenanzas, debajo de las cuales cae tener necesidad de saber el
nombre de los padres de nuestros cofrades, porque tenemos de costum-
bre de hacer decir cada afno ciertas misas por las animas de nuestros di-
funtos y bienhechores, sacando el estupendo para la limosna de quien las
dice de alguna parte de lo que se garbea; y estas tales misas, asi dichas
como pagadas, dicen que aprovechan a las tales animas por via de naufra-
gio [...]; v, por todos estos que he dicho, hace nuestra hermandad cada

afio su adversario con la mayor popa y solenidad que podemos®.

Sin estudiar a su audiencia, Monipodio no es capaz de percibir
que los recién llegados Rincén y Cortado pronto empiezan a burlar-
se de su modo de hablar. Aunque sus subordinados acaten sus pala-
bras con respecto, su discurso se convierte en materia para la burla:

—Por cierto —dijo Rinconete [...]—, que es obra digna del altisimo
y profundisimo ingenio que hemos oido decir que vuesa merced, sefior
Monipodio, tiene. Pero nuestros padres atin gozan de la vida; si en ella
les alcanzaremos, daremos luego noticia a esta felicisima y abogada con-
fraternidad, para que por sus almas se les haga ese naufragio o tormenta,
o ese adversario que vuesa merced dice, con la solenidad y pompa acos-
tumbrada; si ya no es que se hace mejor con popa y soledad, como tam-

bién apuntd vuesa merced en sus razones’.

Al inicio del relato, Rincon revela ser hijo de un bulero o buldero 'y
que, por este motivo, habia estado durante algiin tiempo en ese ofi-
cio, acompanando a su padre. De esa forma, el personaje, al contra-

8 Cervantes Saavedra, Novelas ejemplares, p. 181.
9 Cervantes Saavedra, Novelas ejemplares, p. 186.



RINCON Y CORTADO EN UNA ENCRUCIADA DE LA PICARESCA CERVANTINA 35

rio de Monipodio, que parece repetir de oidas el discurso de los pre-
dicadores, conoce y domina el vocabulario del discurso religioso.
Acompaniado por la astucia de su compafiero, Rincdén pronto se
burla de la precariedad del discurso de Monipodio. Sin que él se dé
cuenta, Rinconete juega con sus palabras de manera ingeniosa. Sus
facecias se asemejan a las que se clasifican como elegantes en El Cor-
tesano de Castiglione. Primero él estudia a su auditorio, de modo que
solo su compafiero Cortadillo sea capaz de percibir el modo como
estd ridiculizando las palabras de Monipodio; de esa manera sigue
una recomendacién del manual de conducta: la de que no se debe
escarnecer a los poderosos, ya que, de esa forma, se pueden adquirir
enemistades peligrosas!’. Enseguida es posible percibir en su discurso
la falsa aceptacién de las palabras de Monipodio: es cuando se reto-
man las palabras naufragio, popa y adversario, aplicandoles el mismo
sentido atribuido por Monipodio, aun sabiendo que estin todas mal
empleadas. Sabemos de la presencia de la burla principalmente por-
que Rinconete coloca al lado de la palabra naufragio (que en verdad
deberia ser sufragio) la palabra tormenta para demostrar a su compafiero
Cortadillo, y consecuentemente al lector, que habia identificado los
errores en el habla de Monipodio.

De este modo, entre burlados y burladores el universo picaresco
se abre al universo entremesil y sus personajes, aunque tengan sus
divergencias, dialogan y el espectaculo del encuentro de las picarescas
es un deleite a los ojos del lector.
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