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DESDE RUSIA CON AMOR:
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Centre d’études supérieures de Ia Renaissance-Tours / UCO

En el pueblo todos le llamaban E/ ruso. Bien es cierto que Alar-
c6n (Cuenca) comenzaba a sufrir por entonces —corrian los afios 50
del pasado siglo— los efectos devastadores de la despoblacion y que
la llegada de un personaje tan exdtico como Miguel Ourvantzoff
Zibicheft (San Petersburgo, 1897-Alarcén, 1982), no podia resolver-
se mas que en términos de extrafieza y caricatural. E/ ruso, hijo de
Ledén Ourvantzoff, pintor y dramaturgo, se habia educado entre la
nobleza cultural y militar de los Romanov, zares de Rusia, un circu-
lo selecto que habia procurado al joven Miguel una formacién artis-
tica con pintores de la talla de Nikoldi Roerich, también filésofo,
escritor, arquedlogo, viajero y monje en el Tibet en sus dias finales.
Recibe, ademas, instruccidon castrense en la Academia Militar de San
Constantino. Combate en la Primera Guerra Mundial vy, al estallar
los sucesos que conducen al derrocamiento del régimen zarista impe-
rial y el triunfo de la revolucién bolchevique de 1917, se incorpora a
la llamada Guardia Blanca, suerte de milicia contrarrevolucionaria,

1" Quiero hacer constar mi agradecimiento a Marisa Giménez Soler, directora del
Museo del Ruso de Cuenca por la ayuda prestada en el rastreo de materiales a pro-
posito de Ourvantzoff asi como por la gestion de la autorizacién de reproduccion de
sus dibujos. Las escasas noticias que tenemos del personaje provienen, en una medida
importante, del folleto llevado a cabo con motivo de la exposicién consagrada al
artista en la Biblioteca Nacional espafiola (BNE), realizado por Justo Garcia Morales
(1969), entonces subdirector de la institucién. Se conservan varias instantineas del
evento. Montafiez (1969) llevé a cabo una resefia de la exposiciéon en el Boletin de
la Direccion General de Archivos y Bibliotecas, también rica en noticias.

Publicado en: Javier Espejo Surds y Carlos Mata Induriin (eds.), Lienzos ficticios, fantasias
oniricas. Estudios en torno a «Los suefios» de Quevedo, Pamplona, Servicio de Publica-
ciones de la Universidad de Navarra, 2023, pp. 281-299. Coleccion BIADIG (Biblioteca
Aurea Digital), 70 / Publicaciones Digitales del GRISO. ISBN: 978-84-8081-755-4.



282 JAVIER ESPEJO SUROS

nacionalista y monarquica que termina siendo derrotada y relegada a
los desiertos siberianos y otros territorios como Crimea. En 1922,
tras visitar ciudades como Shanghai o Venecia, se instala en Berlin
con su padre. Son tiempos de miseria, en los que se gana la vida
ornamentando cajas de betan.

De natural aventurero, Miguel vuelve a viajar: China y Japon, en
donde llega a enrolarse en la legidon extranjera francesa en Indochina.
Mas tarde recorrera la América de habla hispana, sobre todo Argen-
tina, Pert y Bolivia. Alli escribe teatro (£7 Dios azar, representada en
mayo de 1941 en Buenos Aires) y adquiere el dominio de la acuarela
y de la técnica litografica sobre piedra o zinc y del grabado a punta
seca, procedimientos que haran de él un reputado ilustrador de li-
bros. Expone por toda América del Sur y en Nueva York. Con ese
bagaje llega a Espafia, en 1951, por la que sentia ya cierta seduccién?.
Recorre la peninsula, movido por una sed de conocimiento inusita-
da. Sus publicaciones se alzan como testimonios fieles de una curio-
sidad sin limites por las gentes, las tierras mas reconditas, la cultura, la
literatura, en particular, la del Medievo y de los Siglos de Oro.

El ruso frecuenta los circulos nobiliarios y la élite cultural y uni-
versitaria de la capital e integra cenaculos del tipo de la Asociaciéon
Espaiiola de Amigos de los Castillos?. Pese a sus origenes y el con-
texto de dictadura y guerra fria en el que se desenvuelve su estancia,
no se le conocen otras actividades que las artisticas. El personaje, sea
como fuere, reclama un estudio mis ambicioso que las escasas lineas
ofrecidas aqui. Consta, eso si, que participa con cierto frenesi con sus
dibujos y acuarelas en ediciones limitadas de bibliofilo, de ejemplares
numerados en papel hilo filigranado, de alto gramaje satinado: joyas
bibliograficas prologados por condes y marqueses para el goce de
unos entornos reducidos. Pinta castillos, ruinas, ciudades, pueblos,
trajes; dibuja sobre Ramon Llull, Jordi de Sant Jordi, Anselm Tur-

2 Todavia en Argentina publica la que parece ser una primera cala en el Siglo de
Oro espaiol: fray Luis de Ledn, De los nombres de Cristo; La perfecta casada; Al
salir de Ia circel; Contra un juez avaro. Acuarelas originales de Miguel Qurvantzoff,
Buenos Aires, Earpf editor, 1943.

3 Ourvantzoff dedica varias obras a la capital espafiola: Rincones de Madrid
(Madrid, [s. n.], ¢. 1958); Los 60 Museos de Madrid. Datos y vifietas por Miguel
Ourvantzoff, prologo del marqués de Lozoya, introducciones de Gratiniano Nieto y
F. J. Sinchez Cantén, Madrid, s. n. [Graf. Amara], 1962; Apuntes madrilefios, Ma-
drid, Ignacio Diez Graf, 1964. Sobre estos Gltimos véase Abella Poblet y Garcia
Escuder (2010 y 2011).
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meda, Berceo, el Arcipreste de Hita, las Coplas de Mingo Revulgo,
Garcilaso, Lopez de Yanguas, Antonio de Guevara, Cervantes o,
muy particularmente, como veremos enseguida, Quevedo, entre
tantos otros. Diserta, incluso, sobre la germania, idiolecto de rufianes
y picaros dureos de cierta fortuna literaria®.

A mediados de los 50 se instala en Alarcon. El 18 de julio de
1967 se le concede el ingreso en la Orden Civil de Alfonso X el
Sabio con la categoria de encomienda. En febrero de 1969 las salas
nobles de la Biblioteca Nacional acogen una exposiciéon de libros
ilustrados por el artista>. Fallece en 1982. Treinta anos después, el
Museo del Ruso de Cuenca, fundado primeramente por el propio
artista, es hoy un activo foco de irradiacién cultural.

El artista emplea preferentemente, tal y como indica Montafiez
(1969), la técnica litografica en sus dos modalidades: sobre piedra y
sobre zinc, técnica que produce la sensacidon de que la obra estd he-
cha directamente a lapiz y no impresa. También emplea Ourvantzoft
un procedimiento atin mis infrecuente ya por entonces, el grabado a
punta seca, dibujando con el buril sobre la piedra, e imprimiendo
después cada ejemplar por separado en una prensa antigua, del tipo
Gutenberg. A veces colorea sus obras a mano, con acuarela, es decir,
se complace en demostrar, ademas de su inspiracién, una habilidad
manual y un dominio de la técnica poco comunes.

4 Ver Ourvantzoff, 1976.

5> Montafiez (1969) explica que la exposicién se dividia en dos salas distintas: en
una los grabados, agrupados por temas: «Apuntes Madrilefios», prologados unos por
Enrique Pastor, Eugenio Lostau o Joaquin de Entrambasaguas y otros por el propio
artista, con escenas de la vida en la capital. En la serie dedicada a la provincia, casti-
llos y lugares como Alcald de Henares, Torrelaguna; entre los «Apuntes Sudamerica-
nos», los peruanos (con prélogo de Maraiién Moya), los de Argentina, prologados
por el marqués de Lozoya, los de Bolivia; en la serie dedicada a los «lugares y perso-
najes historicos», los Reyes Catdlicos, La Rabida, la «Navegacion» (que ilustra un
extracto de las «Empresas Politicas de Saavedra Fajardo»). Finalmente, un nutrido
grupo de ediciones varias, entre ellas la dedicada a Belmonte, con prélogo de Sainz
de Robles, a los Museos de Madrid, a los castillos de diversas regiones, las ilustracio-
nes a la obra de Emilio Gouiran «Oraisons liturgiques», a La perfecta casada de fray
Luis de Ledn, a la biografia de Borodin, y una serie de portadas de libros editados
durante la estancia del artista en Berlin, hacia 1923, entre ellas «Mafiana por la ma-
flana» y «Solamente uno», sobre textos de su padre, Leén Ourvantzoff. Otra sala
estaba dedicada a las obras pictdricas, en buena parte de las cuales se emplea el dleo,
ademas de las obras de estilo neo-bizantino.
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De su ingente produccién, importa aqui detenerse en un album
conservado en la Nacional espafiola con signatura DIB/18/1/3667/
14 que contiene 13 dibujos en los que el artista emplea lapiz, acuare-
la y gouache. Se trata de una serie de dibujos, con unas dimensiones
de 520 x 360 mm, integramente dedicada a Los suerios. Ourvantzoft
solia preparar los dibujos para una edicidn impresa posterior, que se
realizaba en un taller de litografia, como el de Ignacio Diez en Ma-
drid, corriendo la impresion de los textos a cargo de una empresa
grafica, tipo Graficas Amara. No parece, sin embargo, que Los sue-
fos de Quevedo llegaran a imprimirse®. No puede descartarse, con
todo, que los dibujos dieran lugar a una tirada muy reducida, sin
ejemplares localizados. En la carpeta de la Nacional parece faltar un
dibujo, pues la portada anuncia 13. Asi se deduce también del salto
en la numeracién en el angulo inferior derecho. Tal vez el dibujo
perdido fuera vendido por separado o sustraido. En las casas de
subastas y librerias de anticuario aparecen, de tanto en tanto, litogra-
fias sueltas u obras acabadas que hacen las delicias de coleccionistas,
letraheridos y buscadores de tesoros bibliograficos”.

Los dibujos sobre Quevedo tienen valor paradigmatico de su
produccion; se integran plenamente en ella, digimoslo asi, formando
un continuum. El dibujo, con tendencia a la vifeta; la escena con
vocacién emblemitica del conjunto, de idea capturada acompafada
de una muy breve inscripcidn; siempre la misma gama de colores.

% Entre los fondos de la Coleccién Artistica de la Agencia Espafiola de Coopera-
cién (Instituto de Cultura Hispanica), con sign. 1684 / 12 CA, se conserva una
carpeta con el titulo de E/ suefio del Juicio Final. Se trata de varias laminas a lapiz,
que incluyen un texto manuscrito en castellano antiguo. Quiza se trate de un boceto
o prueba del artista para realizar el dlbum definitivo, ya que no consta justificacién
de tirada ni impresién. Es, por lo tanto, un ejemplar Gnico e inédito realizado en
tamafio gran folio. Se conserva desde su ejecuciéon en la Biblioteca Hispanica de la
AECID y es muy similar a otra parte de los sueos que dio lugar a otro album, E/
Mundo por de dentro (1973), también en la colecciéon de la Biblioteca Hispanica de
la AECID. Diez de los doce dibujos que integran E/ suerio del Juicio Final se repro-
ducen en el catilogo de la Coleccién Artistica de la Agencia Espaiiola de Coopera-
cién.

7 En fechas recientes, de hecho, una intervencién de la Brigada de Patrimonio
de la Policia Nacional permitié rescatar y donar al museo de Alarcén hasta 200 obras
robadas del artista ruso. Se trata de litografias dedicadas a castillos o acuarelas con
motivos costumbristas, segiin daba cuenta la prensa nacional.
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Diriase que E/ ruso se basta de un lapiz para traernos de nuevo el
pasado, conformando, a su vez, un universo propio, inconfundible.

No he dudado en traer aqui a Miguel Ourvantzoff acudiendo al
epigrafe de iconografia. Existe cierta bibliografia erudita que ha
abordado cuestiones como la técnica descriptiva empleada por Que-
vedo v la tendencia al retrato y la caricatura; el caricter eminente-
mente visual de Los Suerios, las relaciones con figuras mayores como
el Bosco, Arcimboldo y pintores varios de escuela flamenca. El estu-
dio de la iconografia de Los suerios abarca las huellas de la prosa de
Don Francisco, rastreadas en Goya, en Francisco Sans Cabot o, mas
recientemente en Saura, en este mismo volumen. En la bibliografia
aparecen citados algunos de los estudios de referencia a estos proposi-
tos. Mi intencién es apenas anadirle a estas paginas, ofrecidas a la
sensibilidad e inteligencia de los candidatos a las oposiciones france-
sas, una coda desconocida e inédita.
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