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Resumen: Este articulo estudia como el
cine espafiol reflejé el periodo de la
historia politica de Espafia que va
desde el final del franquismo a la con-
solidacién de la democracia. El cine de
ese periodo reflejé6 de una manera u
otra los complejos cambios politicos
que se estaban produciendo desde los
vltimos afos del franquismo, y su
repercusién en la sociedad espafiola.
No obstante, tanto la propia transicién
que estaba experimentando nuestra
cinematografia como la politica desa-
rrollada en favor de producciones mas
homogéneas y universales limitaron
una transcripcion de los acontecimien-
tos mas fructifera y heterogénea.

1. Introduccién

ABsTRACT: This article studies how

‘Spanish cinema reflected the period of

the Spanish political history which

goes from the end of Franco regime

to the consolidation of democracy. The
cinema of that time showed to a
certain degree the complex political
changes which were taking place in
the last years of Francoism, and their
influence in Spanish society. Never-
theless, the transition that our film
industry was experiencing, along with
the policy carried out in favor of more
homogeneous and universal produc-

tions, placed a limit regarding a more

fruitful and heterogeneous transcrip-
tion of those events.

En los albores del siglo XXI parece indudable reconocer cémo el cine y el
conjunto de todos los medios audiovisuales influye en nuestras actividades
mds cotidianas. Su presencia se ha convertido en un elemento inherente a
la sociedad actual, y, por lo tanto, nos puede servir como instrumento fun-
damental para analizar la realidad en la que vivimos. Tomando esa premisa
como punto de partida, este articulo pretende exponer cémo el cine espafiol
reflej6 el periodo de transicién politica desde el franquismo a la democracia,
qué caracteristicas tuvo su historia filmada y qué aspectos no tuvieron trans-

cripcién filmica.
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Al analizar la Transicién democratica espafiola, nos encontramos con el
problema que plantea la proximidad de los acontecimientos, puesto que esa
cercanfa ha dado origen a estudios o demasiado apasionados o, por el con-
trario, excesivamente descriptivos, en un intento por lograr la mayor objeti-
vidad posible. No es éste el marco para realizar un estado de la cuestién
sobre las investigaciones elaboradas hasta ahora, pero sf podemos resaltar
que desde hace varios afios han aparecido nuevos enfoques que aportan cri-
terios diferentes sobre el complejo juego de ajedrez que fue la Transicién
espafiola .

Cuando nos aproximamos al cine producido durante la Transicién poli-
tica espafiola, comprobamos cémo ante esa nueva realidad —en un clima de
aparente libertad— lps realizadores no s6lo se conformaron con trasladar a la
pantalla algunos de los cambios que se estaban produciendo, sino que tam-
bién sacaron a la luz sus fantasmas alimentados durante la larga dictadura.
De ahf la proliferacién de peliculas argumentales y documentales que abor-
daban periodos histéricos pretéritos manipulados u olvidados durante el
franquismo. Con un tono en muchos casos entre revanchista y traumatico,
empleaban un episodio del pasado para hablar metaféricamente del pre-
sente, ya que tras cuarenta afios de censura cinematogréfica e ideoldgica, los
veteranos realizadores no estaban preparados para hablar dentro de las nue-
vas reglas que ofrecia la ansiada democracia. Por otro lado, los jévenes
directores que surgieron en esos momentos se encontraron sin una infraes-
tructura industrial que acogiera sus nuevos planteamientos cinematografi-
cos. Esta circunstancia, junto a la censura econémica y de intereses, obsta-
culizé los propdsitos de cambio en nuestra precaria industria.

! Durante muchos afios, el temor generalizado a enfrentarse con el tiempo presente dio lugar
a un solapamiento de la labor de los historiadores con los andlisis realizados por sociélogos,
politélogos o periodistas que, aun reconociendo su importante aportacién, no suelen tener en
cuenta la diversidad de factores que contiene un proceso histérico y su proyeccién temporal.
Han pasado miés de dos décadas y en la actualidad disponemos de los instrumentos suficientes
como para acercarnos a ese periodo con garantias, aunque, como afirma Javier Tusell, el his-
toriador de la Transicién queda sometido a una especie de “libertad vigilada” por el cardcter
provisional que adquieren las conclusiones ante nuevos enfoques o fuentes.

Entre la bibliografia més reciente sobre este periodo, cabe destacar TUSELL, Javier y SOTO,
Alvaro, Historia de la Transicién 1975-1986, Alianza Universidad, Madrid, 1995; y AA.VV,
Del Franquismo a la Postmodernidad. Cultura espafiola 1975-1990, Akal, Madrid, 1995. Desde
un punto de vista més sociolégico cabe sefialar el ensayo realizado por VELAZQUEZ, José
Luis y MEMBA, Javier, La generacién de la democracia. Historia de un desencanto, Temas de
Hoy, Madrid, 1995. También encontramos andlisis de prestigiosos politslogos como COLO-
MER, José Maria, La Transicion a la democracia: el modelo espafiol, Anagrama, Barcelona,
1998. Estos son sélo algunos ejemplos a los que podrfamos afadir varias obras biograficas o
recopilacién de articulos como el de MARIAS, Julidn, La Espafia real, Espasa, Madrid, 1998.
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La situacién socio—politica del momento incidié en el cine realizado
durante esos afios, aunque fueron pocos los que hablaron directamente sobre
lo que estaba sucediendo. Lo m4s significativo de ese cine es que testimonia
las diferentes manifestaciones ideolégicas que convivieron durante ese cad-
tico periodo. El cine reflej6 los profundos cambios que experimenté la vida
espafiola a rafz de la muerte bioldgica del franquismo. Un cine cuya transi-
cién particular ya habfa comenzado en los agénicos dltimos afios del régi-
men.

La historiografia cinematografica de este periodo padece los mismos tépi-
cos relativos a la falta de perspectiva temporal y rigor metodolégico. Pero
como en la historiografia general, en los dltimos afios estamos presenciando
un auge de investigaciones que nos permite obtener un mayor conocimiento
de un objeto tan irregular y disperso como es nuestro cine?.

2. Marco histérico

La Transicién politica espafiola resulta un hecho singular, como ha sido
destacado por varios investigadores, que la han considerado paradigmatica’.
Segiin algunos sociélogos encabezarfa la tercera ola de las democratizaciones
acaecidas en Europa entre el siglo XIX y XX*. El modelo transicional desa-

2 Cfr. AAVV, Cine espafiol 19751984, Universidad de Murcia, Murcia, 1985; AA.VV.,, El
cine y la transicién politica espafiola, Generalitat Valenciana, Valencia, 1986; AA.VV., Escritos
sobre el cine espafiol 19731987, Filmoteca de la Generalitat Valenciana, Valencia, 1989;
HOPEWELL, John, El cine después de Franco, El Arquero, Madrid, 1989; CAPARROS
LERA, José Maria, E! cine espafiol de la democracia. De la muerte de Franco al cambio socialista
(1975-1989), Anthropos, Barcelona, 1992; MONTERDE, José Enrique, Veinte afios de cine
espafiol. Un cine bajo la paradoja (1973-1992), Barcelona, 1993; TORREIRO, Casimiro, “Del
Tardofranqgismo a'la democracia (1969-1982)”, en Historia del cine espafiol, Cdtedra, Madrid,
1995; SESE, José Maria, “El cine”, en Historia Contempordnea de Espafia { siglo XX), Ariel,
Barcelona, 1998, pp. 1080-1102. :

* Algunos investigadores como Josep Marfa Colomer o Juan Jése Linz sefialan que nuestra
‘Transicién, por su desarrollo exitoso, ha sido objeto de admiracién y tomada como referencia
en otros procesos transicionales. A su vez destacan cémo el modelo espafiol no puede ser
aplicado del mismo modo a otras realidades con estructuras sociopoliticas muy diferentes.

4 Para algunos investigadores la transicién es un objeto de estudio prioritario, como es el
caso de SHMITTER, Ph. C,, “La transitologia: jciencia o arte dé la democratizacién?”, en La
consolidacion democrdtica en América Latina, Barcelona, Hacer, 1994, p. 36. En este estudio se
analiza el fenémeno de las olas democratizadoras y su repercusion espacio—temporal en reali-
dades politicas muy diferentes. Juan J. LINZ también ha destacado este aspecto en su trabajo
“La transicién politica espafiola en perspectiva comparada” (en TUSELL, Javier y SOTO,
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rrollado en nuestro pafs, que se ha denominado “reforma pactada—ruptura
pactada”, no tenia precedentes en transformar un régimen dictatorial en
otro democrético. Veinte afios después nadie pone en duda el cardcter legi-
timo de nuestra democracia, lo que no impide que se critiquen algunos
aspectos de un sistema politico que necesita del poso del tiempo para borrar
las lacras de una larga noche. Pero el éxito que supuso la consolidacién de
una democracia sin graves confrontaciones no nos debe hacer olvidar el
clima de esceptic/is&), improvisacién y, sobre todo, temor con que nacié®.

La Transi/cién no se entiende sin la etapa precedente que se abre en los
afios se?‘nta. En los dltimos afios del franquismo la desunién entre la clase
dirigente del régimen era manifiesta; las luchas entre los acérrimos defenso-

1;95*&,13 dictadura clerical y militar enmarcados en el binker y los aperturis-

tas, que vefan la necesidad de introducir una serie de reformas que adecuasen

la politica a las nuevas necesidades de la sociedad, eran abiertas. Este grupo
de burécratas y reformistas comprendié que el abismo que existfa entre una
sociedad en proceso de transformacién y una politica paralizada debfa ser
reducido. Constituia la Gnica posibilidad para mantener un régimen que no
habfa preparado su futuro péstumo®. Esta situacién abrié la via de unién, ini-
ciada por Adolfo Starez, entre la Espafia oficial y la Espafia real, dualidad
conceptual ya expresada por Ortega y Gasset a principios de siglo.

La Transicién espafiola es fruto de la improvisacién estratégica y del arte
de la manipulacién politica’. Es decir, ni existfa un plan consensuado de
accién ni un lider carismdtico o movimiento popular que sirviera de adalid

Alvaro (eds), op. cit., pp. 21-47), con una referencia especial al caso de Portugal y su reper-
cusién en nuestro pais. La revolucién de los claveles, que puso fin a la dictadura salazarista,
fue acogida como un proceso de cambio extrapolable a Espafia, como asf lo muestran las imé-
genes de euforia recogidas en la serie televisiva realizada por Victoria PREGO, La Transicidn,
cap. 1, 1995. La documentaci6n aportada por estas imégenes se encuentra recogida también
en su libro, Asf se Hizo la Transicién, Plaza & Janés, Barcelona, 1995.

> El recuerdo de la guerra civil segufa vivo en la memoria colectiva, y fue el temor a una
nueva confrontacién lo que facilité el consenso entre los politicos, apoyados por una ciuda-
danfa que esperaba con cautela el devenir de los acontecimientos. Sobre el papel que desem-
pefi la guerra civil cabe mencionar la obra de Paloma Aguilar Ferndndez, Memoria y olvido
de la guerra civil espafiola, Alianza, Madrid, 1996.

¢ No hay que olvidar que la Transicién se hizo manteniendo las estructuras de un régimen
autoritario institucionalizado con el objetivo de sobrevivir a la muerte de su caudillo. Aqui
teside la complejidad de un proceso destinado a desmontar los cimientos de la dictadura. Por
un lado, se debia conjugar la legalidad del pasado, para no sublevar a los inmovilistas del
biinker, con las ansias de ruptura de una oposicién que habia sufrido las penurias y vejaciones
de 1a clandestinidad. Todos estos factores convertian en cierto modo el paso de un régimen a
otro en una epopeya.

" Cfr., por ejemplo, COLOMER, Josep Marta, op. cit., p. 172.
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del cambio, y la oposicién se encontraba bastante fragmentada. Sin un plan
para la reforma politica articulado en las leyes, que son los instrumentos
necesarios para transformar las ideas en acciones, sin esta articulacién al ser-
vicio de los intereses generales, una democracia no se consolida ®. El plan
para la Reforma Politica fue aprobado tras el “si” mayoritario obtenido en el
referéndum del 15 de diciembre de 1976. La amplia participacién en las
urnas (77°7 %) vino a demostrar el alto nivel de politizacién del pafs. Por
primera vez en cuarenta afios el pueblo hablé en libertad. Sin embargo, el
momento era delicado, con graves confrontaciones entre la juventud
izquierdista y las fuerzas de seguridad. No obstante, la mayoria del pafs ten-
dia progresivamente hacia la moderacién, apoyando al que ya parecia ser el
lider carismatico del cambio: Adolfo Sdarez.

Las elecciones del 15 de junio de 1977 constitufan la clave para consu-
mar con éxito el proyecto de transformacién de un régimen en otro comple-
tamente antagénico. De esa participacién se formé un gobierno con base
parlamentaria, pilar sobre el que se sustentaria la correcta actuacién politica
en esa crucial etapa. Esto no hubiera sido posible sin la intervencién de los
partidos mds representativos. De ahf la relevancia de la legalizacién del Par-
tido Comunista, porque significé la aceptacién del pluralismo politico.

El consenso de todas las fuerzas parlamentarias tuvo su fruto en la Cons-
titucién de 1978, refrendada por la mayorfa del electorado. En nuestra Ley
Fundamental quedaban recogidas las diferentes realidades que definen una
sociedad en libertad. La Carta Magna representaba el éxito de la concilia-
cién frente al temor de una nueva confrontacién civil, y la aceptacién de la
monarqufa parlamentaria.

La estabilizacién de la vida politica provocé un fuerte sentimiento de
frustracion entre aquellos rupturistas enmarcados en la izquierda radical, que
anhelaban la revolucién total con la que se implantaria de nuevo la Repi-
blica. Es en esos momentos cuando nace el término “desencanto”® para
denominar tanto el sentir de una generacién cansada tras intensos afios de
“bombardeo politico”, como el clima de pasotismo y desconfianza de jéve-

¥ Podrfamos citar el gobierno de Gorbachov como un claro ejemplo que constata este
hecho. La apertura democratizadora iniciada por él no se consumé al no elaborar una ley de
reforma que diera paso a elecciones generales que legitimaran su gobierno, como sf hizo
Adolfo Starez.

® El significado del término desencanto asf como la influencia de la filosoffa postmoderna en
nuestro pafs estdn muy bien desarrollados en el libro de VELAZQUEZ, José Luis y MEMBA,
Javier, op. cit., pp. 75 y 109.
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nes antifranquistas, que ven con escepticismo la burocratizacién de prome-
sas no cumplidas. Esta postura frente a la accién gubernamental se mani-
fest6 en los diversos movimientos sociales —feminismo, ecologismo, manifes-
taciones en favor de la libertad sexual, etc.— y culturales, con la aparicién de
revistas como El Viejo Topo o Ajoblanco (donde escribfan los escritores mas
significativos del regeneracionismo literario como Manuel Vizquez Montal-
bén o Eduardo Haro Tecglen), o con la adopcién del pensamiento postmo-
derno para calificar tanto el arte como la cotidianeidad '°. No obstante, este
grupo contestatario y desencantado era minoritario en una poblacién que
poco a poco iba acostumbrdndose a la nueva vida democritica.

Uno de los puntos claves para comprender el camino hacia la conclusién
del proceso fue la aprobacién de los estatutos vasco y cataldn, dada la
importancia que tenfan los nacionalismos periféricos al plantear un serio
debate sobre la naturaleza del Estado. La mayoria de los espafioles ignoraba
el problema. Pero para catalanes, gallegos y vascos fue el momento idéneo
para reavivar las discusiones sobre las diferentes identidades nacionales,
reprimidas por una dictadura que concebia la entidad nacional como tnica
e indivisible. La creacién de las preautonomias permitié que el problema
quedara a expensas de un resolucién constitucional. La férmula adoptada
permitié la curiosa transformacién de un Estado unitario y defensor a
ultranza de un nacionalismo imperial, en otro descentralizado formado por
diecisiete comunidades auténomas.

Pero la Transicién no terminé con la aprobacién de la Constitucién ni
los estatutos vasco y cataldn ( ambos en 1979). Las amenazas involucionis-
tas de militares alejados de un poder politico que habian ostentado durante
el régimen ponfan en peligro la consolidacién del nuevo sistema. El fallido
golpe de estado del 23 de febrero de 1981, encabezado por el teniente coro-
nel Tejero y el teniente general Milans del Bosch, puso de manifiesto que en
nuestro pafs la toma del poder apoyada en la fuerza militar, al estilo decimo-
nénico, estaba condenada al fracaso. La postura tomada por el Rey y sus
colaboradores detuvo el desarrollo del golpe. La serenidad transmitida por el
monarca en su trascendental discurso televisivo, rechazando cualquier
accién que atentara contra una Constitucién votada por la mayorfa del pue-
blo, tuvo su eco en la masiva manifestacién celebrada dos dfas después en
Madrid y en el resto de capitales espafiolas. Asf se demostré la plena con-
fianza y esperanza de los ciudadanos en la democracia.

101 4 versién mundana de La condicion postmoderna de J. E Lyotard serfa la “movida” madri-
lefia, fenémeno perfectamente representado por Pedro Almodévar.
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La Transicién politica fue la més relevante pero también hay que tener
en cuenta la econémica, sindical, cultural y religiosa, campos mds alejados
de la primera plana de accién pero que colaboraron en la transformacién
global del pais. La victoria del PSOE en las elecciones de octubre de 1982
supuso para muchos una esperanza real de cambio. Las expectativas creadas
por los socialistas quedan muy bien ilustradas con el titulo de la oscarizada
pelicula, en ese mismo afio, Volver a empezar (1982) de José Luis Garci. La
alternancia de partidos demostraba que la transicién de un régimen dictato-
rial a otro democrético se habia logrado sin graves traumas.

3. La representacién de la Historia politica en el cine espafiol

(1973-1982)

El cine espafiol ya habia iniciado su particular transicién en los afios
sesenta con el denominado Nuevo Cine Espafiol, fruto de la politica apertu-
rista de Manuel Fraga, que deseaba crear un cine de calidad para lavar la
cara del pais en el exterior. En esas circunstancias, un grupo de excelentes
directores recuperé cierta actitud critica contra el régimen aunque siempre
desde dentro. De este modo, crearon un modelo de cine nacional para poder
hacer frente a la hegemonia norteamericana, que serfa la base del cine reali-
zado posteriormente. Y este transito estético del ensimismamiento autéc-
tono hacia un cine més a la europea, auspiciado por el régimen, estaba
abriendo nuevos cauces para el cambio democrdtico.

El cine espafiol siempre ha estado sujeto al devenir histérico. Desde la
muerte de Franco hasta la llegada de los socialistas se pasé del proteccio-
nismo férreo a una liberacién engafiosa, puesto que la censura fue sustituida
por otro tipo de control como es el econémico. Nuestra cinematografia ha
necesitado de la proteccién paternalista del Estado para sobrevivir ante la
ausencia de una estructura s6lida que garantizase su independencia. Por eso
podemos afirmar que en nuestro pafs el cine camina al son de los cambios
politicos y, por consiguiente, de aquellos que ostentan el poder. Durante la
Transicién esta interdependencia se observa en la nueva politica legislativa
tendente a reducir la produccién con el objetivo de mejorar la calidad. Se
traté de un largo proceso regulador iniciado bajo los nuevos tiempos consti-
tucionales. La politica cinematogréfica llevada a cabo tenfa como objetivo
alcanzar mayor competitividad exterior mediante un plan de purificacién
estética (eliminacién de nuestros subgéneros vulgares enraizados en los t6pi-
cos hispanos). Nuestras peliculas obtuvieron cierto reconocimiento interna-
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cional, pero esta politica acabé por anular las sefias de identidad de nuestros
directores mds personales. Esto corroboraba la idea de que la muerte del cau-
dillo no se traducia en términos de libertad creativa. Desaparecid el padre
omnipresente pero las estructuras segufan siendo franquistas. Se dejé atrés el
proteccionismo dictatorial de un régimen que exaltaba el “homo hispani-
cus” para recibir a otro democritico que reducia los fantasmas y personajes
marginales de nuestra sociedad. De esta forma el cardcter peculiar de nues-
tro cine se perdié en pro de la homogeneizacién europea. Los esperados
cambios no llegaban. Y hablar m4s alto no era suficiente para muchos jéve-
nes utépicos que tuvieron que desarrollar su propia contracultura y el “No
future” —popularizado por el grupo punk Sex Pistols— para mostrar su escepti-
cismo ante una realidad que no habfa cambiado demasiado.

Para el estudio de las peliculas que abordan de un modo u otro los acon-
tecimientos de la Transicién politica espafiola se ha considerado como
valida (ante la diversidad de enfoques estéticos e ideolégicos de las distintas
producciones) la separacién en bloques establecida por Carlos F .Heredero",
que clasifica las peliculas de esta época en tres apartados: las imdgenes de la
Historia, la Historia como referente 'y el reflejo social.

P
~
3.1. Las imdgenes de la Historia

Al establecer un anélisis comparativo entre los sucesos més o menos
relevantes acontecidos en esos dias y los reflejados en el celuloide, compro-
baremos cémo el ndmero de titulos que abordan frontalmente la historia del
momento es escaso en el cémputo global. Si observamos a primera vista la
filmografia seleccionada ' también comprobaremos cémo la mayoria de
estas producciones fueron realizadas durante la primera etapa de la transi-
cién, es decir hasta 1978, afio en que se considera institucionalmente termi-
nada. ”

1 HEREDERO, C. E “El reflejo de la evolucién social y politica en el cine de la transicién”,
en Escritos en el cine, op. cit., p. 18.

12 Véase anexo al final del articulo.

' No es mi intencién afirmar que la mejor representacién de la historia viene determinada
por la cantidad, ni que el cine deba radiografiar con exactitud su realidad circundante, puesto
que considero que el conjunto de peliculas que estén clasificadas como reflejo secial nos pue-
den aportar una visién mucho mds clarificadora que la que nos ocupa en este apartado.

v
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Nos encontramos con varias causas que explican esta dialéctica fallida
entre imagen e historia. Tras la muerte de Franco, muchos directores cre-
yeron atisbar un marco propicio para romper su largo silencio. Pero
pronto se comprobé cémo aquellos directores que habian aprendido a
criticar la dictadura con artificios, ahora se mostraban incapaces de revi-
sar el pasado o el presente desde una postura radical. El cine pronto se
contagi6 del consenso politico o de los “pactos de silencio”. Asistimos a
lo que muchos han denominado censura moral o desnudez creativa. El
silencio serfa el precio que muchos antiguos contestatarios pagaron por la
costosa democracia. A la censura moral se sumarfa, sobre todo, la econé-
mica y legislativa. Las subvenciones fueron escasas y estaban sujetas a cri-
terios subjetivos de clasificacién. Asi, las peliculas mds interesantes
podfan no recibir los suficientes puntos como para obtener el apoyo eco-
némico correspondiente. La censura fue sustituida por las licencias de
exhibicién y cuotas de pantalla. De esta forma, el cambio legislativo inci-
dia en la escritura filmica. Por otro lado, hay que tener en cuenta la evo-
lucién del espectador espafiol. A finales de los afios sesenta y principios
de los setenta éste tenfa una relacién activa con el texto filmico, puesto
que ver algunas peliculas suponfa un acto de protesta u oposicién al régi-
men. Con la normalizacién de la vida politica y publica el espectador
abandona su compromiso intertextual para disfrutar de la funcién primi-
genia del cine: el entretenimiento.

Durante los primeros afios de la Transicién, la incertidumbre politica y la
confusién industrial y legislativa propiciaron un marco idéneo para narrar
con voluntad historicista los nuevos tiempos. El desarrollo del cine docu-
mental se inicié a modo de reaccién contra el NO-DO y contra los reporta-
jes de TVE, auténticas armas propagandisticas de la ideologia franquista.
Frente a esta visién oficial, cineastas radicales —Juan Antonio Bardem,
Andrés Linares, José Luis Garcfa Sanchez, Roberto Bodegas—, la mayoria de
ellos vinculados al PCE, iniciaron un nuevo tipo de filmaciones centradas
en actividades populares. Al inicio de los afios setenta, estas grabaciones no
tenfan posibilidad de acceder al mercado comercial, pero como sefiala Bar-
dem, “fue como crear un recuerdo para el futuro” ™. Durante la Transicién,
la ausencia de otras alternativas televisivas y la enorme influencia de este
medio sobre la poblacién hizo que estos directores siguieran ofreciendo otra
versién sobre figuras o acontecimientos distinta a la imagen oficial ofrecida
por Televisién Espafiola ®

1 HOPEWELL John, op. cit., p. 221.

"5 La influencia de TVE se puede percibir, por ejemplo, en la relevancia que tomaba la apari-
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En ese entorno de cine documental cabe destacar, en primer lugar, la
pelicula El oro del PCE. Andrés Linares captd, con su cdmara amateur, dos
fiestas organizadas en 1976 y 1977 por el Partido Comunista. El director
buscaba mitigar la imagen radical del partido a través de escenas distendidas
y cotidianas. Otro realizador, Pere Portabella, realiz6 desde una postura de
militante comprometido Informe General sobre algunas cuestiones de interés
para una proyeccién piblica (1976), donde exponfa todas las dudas y discusio-
nes entre politicos y movimientos populares de esos dificiles dfas.

Un documental de gran valor testimonial es el realizado por Cecilia y
José Juan Bartolomé, Después de... (1981), dividida en dos partes: No se os
puede dejar solos y Atado y bien atado. Los subtitulos son por si solos revela-
dores del contenido de las peliculas. Los hermanos Bartolomé recogen,
cdmara en mano, toda la evolucién politica desde 1979 hasta 1981 a través
del testimonio de la gente de la calle, tanto de un extremo como de otro. Se
trata de un reportaje de contrainformacién realizado con pasién histérica,
cayendo en algunos momentos en una narracién banal y estulta. Sin
embargo, podemos extraer de él una conclusién muy relevante aunque poco
sefialada: el abismo innegable que habfa entre la politica y la sociedad. Se
trata del documental de mayor valor realizado en los afios transicionales
porque aborda problemas candentes como el aborto, los nacionalismos, la
marginacién juvenil, etc. A pesar de tratarse de un documento interesante fue
condenado al ostracismo por las innumerables trabas administrativas que
impidieron su difusién. Quizds no gustara demasiado las palabras que cierran
la pelicula: “Si hay democracia, que haya; o, si no, estamos como antes, y
fuera el cuento”. Era enero de 1981 y todavfa se mantenfan suficientes bastio-
nes franquistas, que impedfan el camino hacia la consolidacién democrética.

Dentro de esta corriente documentalista con intencién histérica cabe
destacar también dos documentales realizados por Eduardo Manzanos. En el
primero, De la Republica al trono (1979), se recogen personajes de la vida
piblica que dialogan sobre el discurso de los acontecimientos que se estaban
produciendo en esos afios. Un afio mds tarde realiza Franco, un proceso histd-
rico. Al igual que ocurria con el resto de documentales realizados durante la
primera etapa de la Transicién, el valor histérico aportado por estas image-
nes estd supeditado al punto de vista de los personajes que sirven de testi-

cién televisiva de politicos como Felipe Gonzélez o Adolfo Starez. En este sentido, sefiala
John Hopewell cémo la tltima aparicién de Stiarez en televisién la vispera de las elecciones
generales de marzo de 1979, le permitié ganar casi un millén de votos indecisos (cfr. HOPE-
WELL, John, op. cit., p. 222).
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monio de la Historia con maytsculas. La seleccién de opiniones o la arbitra-
riedad en el tratamiento de la imagen nos hacen pensar que estas peliculas
documentales tienen tanto de ficticio como cualquier otra de argumentos
originales.

El conflictivo papel de ETA y el terrorismo adquirieron un protagonismo
esencial en esta etapa, ya que sus actividades ponian en peligro la estabili-
dad politica y su correspondiente repercusién social. La organizacién terro-
rista pronto tuvo su representacién cinematografica %, Nos encontramos
con diversas maneras de tratar este delicado tema, aunque en la mayoria de
los casos el etarra es juzgado taxativamente como héroe o villano. El terro-
rismo vasco tuvo su dimensién documental con el polémico corto Estado de
excepcion (1976), realizado por Ifiaki Ndfiez y, sobre todo, con la primera
pelicula dé Imanol Uribe, El proceso de Burgos (1979). Afios m4s tarde reali-
zarfa La fuga de Segovia (1981), y La muerte de Mikel (1984), bajo una pers-
pectiva més ficcional, completando de este modo una interesante trilogia
sobre la realidad del pueblo vasco. El documental realizado sobre el juicio a
los terroristas etarras es uno de los mejores ejemplos filmicos que podemos
encontrar sobre un proceso politico. Imanol Uribe recoge con su cdmara el
testimonio de varios hombres y mujeres implicados ditectamente en la
lucha armada. En mi opinién, el director pretende alcanzar una veracidad
objetiva al mostrar sélo la opinién de los protagonistas desde una posicién
distanciada. Sin embargo, el resultado es una exaltacién heroica de los prin-
cipios sobre los que se fundé Euskadi ta Askatasuna (ETA). En boca de los
procesados o simpatizantes, asistimos a unia especie de redencién para pro-
vocar en el espectador la aceptacién de sus ideales. A pesar de ello, El pro-

ceso de Burgos es un documento ineludible para conocer los origenes y evo-
lucién de ETA.

Fuera del espacio geopolitico vasco destaca la pelicula del italiano Gillo
Pontecorvo Operacién Ogro (1979). Constituye la aproximacién histérica
mds directa a un hecho tan crucial como fue el magnicidio del almirante
Carrero Blanco, el hombre elegido por el caudillo para prolongar los princi-
pios del régimen. La imagen del atentado ha quedado como referente casi
real en la mente de los ciudadanos. Pero lo més interesante de la pelicula es
cémo refleja el conflicto interno que experimenté la banda durante los tlti-

16 Para un estudio m4s detallado de las peliculas que han abordado el terrorismo de ETA,
véase el articulo incluido en este mismo niimero monogréfico de Comunicacién y Sociedad,
escrito por Santiago de Pablo, “El terrorismo a través del cine: un andlisis de las relaciones
entre cine, historia y sociedad en el Pafs Vasco”.
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mos afios de la dictadura. Dicha confrontacién se consumé en la posterior
escisién de ETA militar y politico-militar. La pelicula, aunque excesiva-
mente analitica, abre un camino para la deliberacién sobre el abandono o
continuismo de la lucha armada dentro del juego democritico. El atentado
también fue narrado por José Luis Madrid en Comando Txikia (1976), sin
alcanzar el éxito anterior.

Dejando de lado las peliculas centradas en el terrorismo vasco, son pocas
las que encontramos clasificadas como de reconstitucién histérica, es decir
con expresa voluntad para contar un episodio histérico. Juan Antonio Bar-
dem, viejo conocido de nuestro cine y comunista de pro, es uno de los direc-
tores que mejor ejemplifican esta intencionalidad historicista. Por un lado,
realizé Siete dias de enero (1978), donde utiliza las caracteristicas del neorre-
alismo italiano para denunciar, como un “rojo” herido, la conspiracién
ultraderechista contra un despacho de abogados laboralistas en Atocha y
otros sucesos acontecidos ese mismo mes'’. La escasa distancia temporal y el
intento fallido de reconstruccién veraz convierten la pelicula en un pro-
ducto de “cine de reconocimiento”, aquél que partiendo de una apariencia
politica no pretende tanto la reflexién como la adhesién *®. Por otro lado,
estd su ultima pelicula, Resultado final (1997), que no es sino un recorrido
por los sucesos més relevantes de la Transicién contados a través del drama
personal de su protagonista. Bardem parece establecer un simil entre el trs-
gico final de la mujer protagonista y la fecha que cierra la pelicula: la victo-
ria electoral del Partido Popular en 1996. Algunas secuencias adquieren
cierto interés porque utiliza a uno de los personajes principales como testigo
directo de los acontecimientos, al caracterizarle como prototipo de universi-
tario revolucionario que se dedica a filmar todo lo que sucede con el deseo
de hacer perdurar el instante. No obstante, las mediocres interpretaciones y
el cardcter demasiado panfletario hacen que la pelicula carezca de interés.
De este modo, el experimentado director, quizds determinado por intereses
extra—cinematograficos, ha perdido una interesante oportunidad para evo-

17 El comienzo del filme es una crénica de los sucesos ocurridos entre el domingo 23 de enero
y el sdbado 29. Entre esos dias se sucedieron continuos enfrentamlentos entre grupos radica-
les de izquierdas y ultraderechistas. El 23 muri6 un ‘estudiante y en la manifestacién celebrada
al dia siguiente, otro. A su vez, el GRAPO secuestré a un alto mando del ejército y asesiné el
29 a dos policias nacionales.

18 Concepto acufiado por José Enrique Monterde para denominar un tipo de cine, predomi-
nante durante la trapsicién, que buscaba la contemplacién pasiva del espectador en vez de
provocar un sentimiento emancipador ante la realidad mostrada. Cfr. Veinte afios de cine espa-
fiol, op. cit., p. 23.
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car en la pantalla unos acontecimientos que gracias al paso del tiempo pue-
den ser observados con mayor pluralidad.

En cuanto al dltimo suceso que podfa desmontar todo lo construido
hasta entonces, el golpe del 23-F, aparte de las imédgenes televisivas difundi-
das, poco mas podemos ver salvo un cortometraje no distribuido, Operacion
Miguelete (1981), de J.L. Morales y J.C. Rivas. La denominada “cuestién
militar” también fue tratada en el documental de los hermanos Bartolomé
Después de... (1981), donde se atisba la situacién de insatisfaccién de un
amplio sector del ejército que no habfa experimentado una renovacién ide-
olégica democritica. Asf vemos, por ejemplo, la presién de altos mandos
contra las reformas impulsadas desde la Unién Militar Democrética, o las
declaraciones de Milans del Bosch contra la Transicién politica. También
queda reflejado en el documental cémo, ante el temor a posibles levanta-
mientos, se publicé en El Pafs un amplio editorial, el 23 de septiembre de
1979, reclamando la abstencién de los militares. Estos son algunos apuntes
que explican el ruido de sables.

En la era socialista toda alusién comprometida al periodo precedente
desaparece. La nueva legislacién establecida por la directora general de
cinematografia, Pilar Mir6, formalizaba y completaba la politica de homoge-
neizacién llevada a cabo por sus predecesores. De ahi que las nuevas produc-
ciones abandonaran el ensimismamiento temdtico hacia un reconocimiento
internacional. Ese nuevo aspecto se adecuaba mas al tipo de espectador de
clase media y con nivel cultural que por entonces frecuentaba las salas. El
material filmico sobre episodios fundamentales de la Transicién termina
practicamente con las imdgenes televisivas del golpe. La proliferacién de
peliculas de carécter politico de los afios setenta fue sélo un espejismo cau-
sado por un interés popular excepcional y por la calidad de algunas pelicu-
las, sobre todo las referentes a periodos histéricos pasados. No hay practica-
mente nada después que merezca la pena sobre el periodo salvo tres casos
concretos: El caso Almeria (1984), de Pedro Costa, sobre el asesinato de tres
jovenes supuestos etarras por parte de la Guardia Civil; Asalto al Banco Cen-
tral (1983), de Santiago Lapeira, pelicula centrada en el atraco producido
en mayo de 1981; y mds recientemente, La noche mds larga (1991), de José
Luis Garcia Sénchez, sobre los dltimos condenados a pena de muerte por la
pluma de Franco.
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3.2. La Historia como referente

Bajo este epigrafe se engloban peliculas de diversa ideologifa, géneros o
fecha de realizacién que, sin pretender reconstruir acontecimienos histéri-
cos, toman puntos de referencia del pasado o del presente para construir un
relato de ficcién. Este apartado viene a representar de forma sintética una
de las principales cualidades del cine de la Transicién como fue la riqueza de
enfoques y géneros. Este hecho se debe a la convivencia de veteranos y
jovenes directores tanto de izquierdas como de derechas en un momento en
el que el cine iba a la deriva hasta acomodarse en la neutralidad y opacidad.
Debido al claro posicionamiento ideolégico con que estdn elaboradas estas
peliculas, parece mds oportuno estructurar el andlisis segiin esta premisa. Y
desde ella ver los géneros més utilizados, puesto que puede resultar sintoma-
tico del estado animico de los directores ante la nueva realidad politica.

Por un lado, podriamos desglosar los productos realizados por directores
derechistas. La reforma politica de Starez provocd la reaccién inmediata de
una derecha anquilosada que reaccionaba de forma enrabietada. Esto dio
lugar a subproductos filmicos que con un lenguaje infantil y soez descalifica-
ban sin argumentos la sociedad espafiola contemporanea. Las posturas mds
agresivas procedian de directores franquistas que, incapaces de aceptar el fin
de su hegemonia cinematogréfica, terminaron ridiculizdndose. Tal es el dis-
curso de peliculas como Un cero a la izquierda (1980), de Gabriel Iglesias. El
punto central de su ira es Adolfo Sdarez, al que se le acusa de traicionar los
principios fascistas y de traer la democracia —causante de todos los males
porque acarrea inseguridad ciudadana—". En esta linea mordaz cabe destacar
Asalto al Castillo de la Moncloa (1978), de Paco Lara Polop, més elemental
filmicamente, que insiste como la anterior en el cambio de chaqueta de
politicos como Sdarez y en sus consecuencias.

Otros directores muestran posiciones menos provocadoras, argumen-
tando con més decoro su nostalgia. Dentro de esta tendencia estarfan peli-
culas como Vota a Gundisalvo (1977), de Pedro Lazaga. El filme refleja per-
fectamente la incertidumbre politica o la creacién de partidos sin ideologia
clara promovidos para el enriquecimiento personal en un momento propicio

1% Resultan significativas las palabras empleadas por Julio Pérez Perucha para calificar esta
pelicula: “Esta proyeccién doctrinaria convierte las imagenes en un panfleto extraido de
cualquier mitin de Fuerza Nueva aunque esté dirigido a fascionostalgicos cavernicolas y
pequefia burguesfa” (“Algunas instrucciones para evitar naufragios metodolégicos y rastrear
la transicién democratica en el cine espafiol”, en El cine vy la transicién, op. cit., p. 36).
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para la especulacién. El protagonista, Gundisalvo, es el arquetipo de com-
portamiento de algunos politicos de la Transicién: hombres capaces de per-
der la razén en el transito a la democracia, en un entorno politico corrupto
e inmoral. También funcioné bastante la férmula ideada por Rafael Gil y el
escritor Fernando Vizcaino Casas, realizando buen nimero de estos produc-
tos como La boda del sefior cura (1979), Hijos de papd (1980), Y al tercer afio
resucité (1980), y De camisa wvieja a chaqueta nueva (1982). El discurso se
repite con una ingenuidad narrativa que evidencia el nivel cultural tan pri-
mario de sus incondicionales. Por tdltimo, estarfan las comedias en serie de
Mariano Ozores que responden al gusto de un sector, no minoritario, del
publico. Utiliza el género de tradicién sainetesca, ofreciendo sexo gratuito y
de mal gusto, para el consumo de espectadores masculinos que no mostra-
ban ningiin interés politico y lo tinico que buscaban era liberar sus deseos a
través de la mirada. En peliculas como Que vienen los socialistas (1982) o
Todos al suelo (1982), Ozores hace alusiones explicitas sobre la realidad poli-
tica en un tono siempre despectivo.

En el lado opuesto a estas producciones estaba el “amarillismo de izquier-
das” de cineastas como Eloy de la Iglesia, Paulino Viota o Antonio Drove,
que mantenfan una actitud radical y rupturista tanto en la forma como en el
contenido. Su propésito era denunciar el lado menos visible y marginal de
nuestra democracia. En definitiva, manifestar que la Transicién no consti-
tufa sélo un cimulo de éxitos politicos, sino que habfa una realidad social
marginada y reprimida. Un ejemplo manifiesto de esta combatividad es el
trabajo de Eloy de la Iglesia. Sus peliculas, de elevado éxito comercial, son
melodramas desagradables de ver que reflejan los problemas de las clases
populares; es la estética de lo oprimido. En El diputado (1978), critica la
hipocresfa de la izquierda que alardea de su mentalidad progresista pero
rechaza al igual que la derecha la homosexualidad, y més si se pertenece al
dmbito puablico. La mujer del ministro (1981) es un golpe, excesivamente
tosco y obvio, a la clase alta, denunciando escéndalos financieros y la mani-
pulacién del proletariado para su propio beneficio. En ésta, como en la ante-
rior, realiza una interpretacién de la realidad un tanto polémica, ya que uti-
liza argumentos sexuales. Otras como Miedo a salir de noche (1979), tratan el
tema de la inseguridad ciudadana introduciendo elementos reales como car-
teles propagandisticos o noticias de atentados. La opinién del director acerca
del tema queda expresada de forma subliminal en boca de Don Cosme, per-
sonaje liberal que afirma que la culpa de todo la tiene el “lobo feroz” (supo-
nemos subjetivamente de quién puede tratarse). Lo mds sarcdstico es que
éste termina muerto accidentalmente en manos de un guardia de seguridad.

Vol. XIeN*2 O\ CySe1998



Vol XIeN®2 On CySe1998

NATALIA ARDANAZ

Aparte de la extensa filmografia de Eloy de la Iglesia hay otras obras radi-
cales como Con ufias y dientes (1978) de su discfpulo Paulino Viota, que
bajo una dialéctica marxista aborda la lucha entre obreros y patrones. Segtin
Hopewell, se trata de la pelicula més ambiciosa realizada en la Transicién y
sobre la Transicién, por manifestar de forma poco convencional cémo los
intereses econdmicos consintieron el proceso y el papel desempefiado por
las masas . Adems4s de estos puntos principales, considero interesante resal-
tar la naturalidad con que son resueltas las escenas de sexo, pues indica que
no todos los cineastas hacfan uso del destape vulgar y grotesco. El sexo
dejaba de ser un espectéculo para convertirse en una prictica natural. El
escaso apoyo gubernamental impedia la pervivencia de este tipo de cine
combativo. En concreto, esta pelicula sélo consiguié un punto en la escala
de subvenciones. Lo mismo le sucedié a Ifiaki Nifiez con Toque de queda
(1978). Su incémodo argumento, la ejecucién de un preso politico vasco,
obstaculizé su distribucién y exhibicién comercial. Como ya he sefialado
con anterioridad, estas propuestas contestatarias fueron desapareciendo en
la conformista vida democrética.

Otros cineastas cultivaron la comedia costumbrista con toques asaineta-
dos y esperpénticos para abordar frontalmente problemas relacionados con
el transito democratico. La férmula José Luis Garci (director)—José Maria
Gonzilez Sinde (guionista), o viceversa, dio origen a melodramas de perso-
najes nostalgicos y autocompasivos, pertenecientes a una generacién de pro-
gres antifranquistas que ahora vivian en posiciones acomodadas pero insa-
tisfechos. En Asignatura Pendiente (1977), el fracaso amoroso de la pareja
personifica el desencanto de aquellos que crefan no apreciar un verdadero
cambio politico y necesitaban recuperar un tiempo perdido. La siguiente
pelicula de Garci, Solos en la madrugada (1978), se desarrolla en la Semana
Santa del 77, momento en el que se legalizé el PCE. En ella un locutor de
radio intenta movilizar con su micréfono a una clase media aletargada.

No podemos cerrar este apartado sin citar las peliculas que de forma
metaférica o fabulistica penetraron en la realidad profundizando en sus rin-
cones menos visibles y aportando de este modo una reflexién mds compleja
y enriquecedora. Son peliculas més elaboradas intelectualmente, aunque
hablan de circunstancias cotidianas como las anteriores. La formacién cul-
tural de estos realizadores repercute en este tipo de peliculas, rechazadas por
nuestro publico y, sin embargo, aclamadas en festivales internacionales.

2 HOPEWELL, John, op. cit., pp. 228-229.
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Dentro de esta forma de expresién hay una tendencia cémica como El
puente (1976) de Juan Antonio Bardem, Las truchas (1977) de José Luis
Garcia Sinchez, Los fieles sirvientes (1980) de Francesc Betriu o Tu estds
loco. ... Briones (1980) de Javier Macua. La comedia sirve en estos casos para
tratar temas como la concienciacién social de un obrero camino de Beni-
dorm, la decadencia de la burguesia franquista, la revolucién 4crata de unos
sirvientes o la pardbola sobre la llegada de la democracia en un psiquidtrico.

El género dramético metaférico fue el preferido de cineastas de vasta cul-
tura como Carlos Saura con Los ojos vendados (1978) —sobre las consecuen-
cias psicolégicas provocadas por la tortura— y Manuel Gutiérrez Aragén con
Camada negra (1977) —sobre el proceso de formacién del “héroe fascista”- y
Sondmbulos (1978), que supone una exhortacién personal acerca del com-
promiso politico en los inicios de la transicién. Arriba Hazafia (1978) de
José Marfa Gutiérrez y Los restos del naufragio (1978) de Ricardo Franco se
mueven mds en el difuso terreno de la pardbola y la fabula. En la primera, el
amotinamiento de los alumnos de un colegio religioso contra el autorita-
rismo del prefecto, abriendo un debate parlamentario, sirve de pretexto para
explicar los conflictos entre inmovilistas y reformistas y vaticinar con luci-
dez la reforma politica. En la pelicula de Franco, volvemos a encontrarnos
con el progre desencantado que abandona todo, ingresando en un convento
donde desarrollar4 sus fantasfas junto a un loco. El tema de la pérdida de la
razén es una constante en algunas peliculas de esta etapa. Esta interesante
forma de reflexionar sobre el entorno desaparece, como las otras tendencias,
una vez consolidada la democracia.

3.3. Reflejo social

El tercer y udltimo apartado en el que hemos dividido el modo de repre-
sentacién de la Transicién politica espafiola agruparfa un gran nimero de
peliculas realizadas durante esos nueve afios transicionales, puesto que son
fruto de su contexto histérico y por lo tanto reflejan de algin modo la socie-
dad en la que han sido creadas. Sin embargo, el propésito de este epigrafe
no es analizar todas las peliculas que reflejan la sociedad del momento, sino
aquellas que evidencian de forma més clara cémo el cine se impregna de las
transformaciones politicas que tienen lugar en una sociedad.

En este contexto, destacan en primer lugar una serie de peliculas que
constatan de forma muy evidente el proceso de modernizacién econémica,
iniciado en la década de los sesenta y promovido en los setenta por apertu-
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ristas y empresarios que ven la necesidad de adaptarse a la nueva realidad.
La mds paradigmdtica, en este sentido, es Los nuevos espafioles (1974) de
Roberto Bodegas. En esta pelicula se observa cémo el abandono paulatino
de la politica proteccionista facilité la inversién extranjera y la regenera-
cién del sistema financiero e industrial. En este caso, un grupo de adminis-
trativos anticuados sufre la adaptacién a los modelos norteamericanos. Esta
transformacién y aburguesamiento también fueron reflejados por Garci en
Las verdes praderas (1979). José Luis Garci nos ofrece, aunque presentados
con la sensiblerfa nostdlgica que envuelve sus peliculas, un vivo retrato de
los cambios experimentados en la vida cotidiana de los espafioles, derivados
de la prosperidad econémica. Tal es el caso reflejado en esta pelicula, de la
compra masiva de chalets en el campo por parte de la nueva clase media.

En segundo lugar, encontramos otro considerable grupo de peliculas que
muestran el conflicto generacional entre padres e hijos con mentalidades
muy divergentes. Entre ellas cabe mencionar Colorin, colorado (1976) de
José Luis Garcia Sanchez, donde se observa el abismo existente entre los
habitos de los j6venes y las tradiciones de sus progenitores. Siguiendo esta
linea de peliculas, pero superdndola, nace la nueva comedia madrilefia que
aparece con Tigres de papel (1977) de Fernando Colomo y se consolida con
la espontaneidad de Pedro Almodévar en su primera obra Pepi, Luci, Bom y
otras chicas del montén (1980), y Fernando Trueba con Opera prima (1980).
Esta nueva ola de directores beben de la comedia de Billy Wilder o Woody
Allen para reflejar el estilo de vida de una generacién inequivocamente
urbana, que disfruta o padece la Transicién politica. En sus peliculas ahon-
dan en los deseos y frustraciones de esa generacién que empieza a ocupar los
puestos de poder, ¥ que tras las tensiones del compromiso politico se mues-

“movida” madnlena, inseparable de la gestién como alcalde de Enrique
Tierno Galvan . Pedro Almodévar serd el encargado de trasladar a la pan-
talla el “todo vale” de una generacién un tanto desconcertada, con una
estética de lo gratuito y lo cutre. De este modo, plasma cinematografica-
mente una nueva forma de entender la vida eliminando el desencanto pro-
vocado por la modernidad de la vida pohtlca, social y cultural, que no ‘habfa
logrado saciar sus utopfas. Esta visién critica y escéptica ya habia sido refle-
jada, con anterioridad, en el documental El desencanto (1976) de Jaime
Chdvarri, quien revela la descomposicién de la familia Panero (Leopoldo
Panero fue uno de los poetas insignes del franquismo) y la desmitificacién

2L AAVV, Del postfranguismo a la Postmodernidad. .., op. cit., p. 91.
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de la figura del padre. Esta pelicula se convirtié en un simbolo de la época
contra la concepcién tradicional de la familia y la autoridad paterna, que
sectores amplios de las generaciones jévenes identificaban con el fran-
quismo. Pero no toda la juventud vivia preocupada por las nuevas corrientes
musicales, cinematograficas o literarias. El problema de las drogas y el paro,
que en muchos casos conducian a la marginacién juvenil, quedé reflejado
en peliculas como Perros callejeros (1976) de José Antonio de Loma o

Deprisa, deprisa (1980) de Carlos Saura.

También hay que sefialar, por ultimo, el protagonismo que va adqui-
riendo la mujer, puesto que su progresiva incorporacién a la escena pablica
serd uno de los cambios m4s relevantes en nuestra historia reciente. Hasta
entonces s6lo aparecfa como esposa, madre o amante, y ahora parece ir
adquiriendo protagonismo como ser auténomo gratias al cambio de menta-
lidad masculina y a la concienciacién de muchas mujeres por reivindicar su
papel. La segunda pelicula de Fernando Colomo ;Qué hace una chica como tii
en un sitio como éste? (1978), muestra las vicisitudes de un ama de casa por
salir de un hogar dominado por un marido machista, enamorindose de un
joven cantante punk. Las crisis matrimoniales también fueron uno de los
temas principales tratados en este periodo, en un momento en que se estaba
debatiendo la aprobacién de la Ley del Divorcio. En este sentido cabe men-
cionar El divorcio que viene (1980) de Pedro Masé, donde plantea el cambio
que pueden experimentar las relaciones de pareja con la aprobacién de la
ley. Este complejo tema fue tratado desde una perspectiva mds seria por
Josefina Molina, una de las pocas directoras que aparecié durante estos afios,
que realizé una pelicula impactante sobre el tema, Funcién de noche (1981).
El filme tiene como protagonista principal a una mujer, que expresa una
mentalidad ocultada por una sociedad patriarcal. Por dltimo cabria mencio-
nar la figura de Pilar Mir, con su pelicula casi autobiografica Gary Cooper,
que estds en los cielos (1980), que constituye un ejemplo admirable de la
lucha que tuvieron que llevar a cabo muchas mujeres para ser reconocidas.
Este tipo de mujer liberal, que protagoniza la pelicula, supone una minoria
pero ya profetiza un cambio de la situacién de la mujer en nuestra sociedad.

4. Epilogo

A lo largo de este articulo se ha pretendido realizar una rdpida panora-
mica sobre cémo fue la relacién entre el cine y la historia durante la Transi-
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cién politica espafiola, teniendo en cuenta cémo afectaron los cambios poli-
ticos y sociales en un cine que estaba experimentando su propia transicién.

El cine espafiol realizado durante ese periodo estuvo directamente deter-
minado por el devenir de los acontecimientos. El fin de la censura cinema-
togrdfica parecia significar un cambio sustancial para las nuevas produccio-
nes. Sin embargo, este hecho no originé un cine més comprometido, ya que
paraddjicamente necesitaba del proteccionismo estatal para superar su crisis
interna. Esta situacién ocasionaba una falta de libertad para crear proyectos
més arriesgados. El auge de peliculas de cardcter politico realizadas durante
la dltima etapa de la década de los setenta fue sustituido por un cine cada
vez més influido por la “ley del consenso”. El cine y la politica parecian
coincidir en rechazar el rupturismo y el radicalismo, marginando a los direc-
tores y partidos mds transgresores, encauzando a la mayorfa de la poblacién
hacia el centrismo. Tanto la propia Transicién que estaba experimentando
nuestra cinematograffa como la politica desarrollada en favor de produccio-
nes mds homogéneas y universales, limité una transcripcién de los aconteci-
mientos mds fructifera y hetereogénea. Entre el silencio voluntario e
impuesto, el cine olvidé muchos aspectos de la Transicién como las mani-
festaciones en favor del aborto, el ingreso en la OTAN, los sucesos de Mon-
tejurra o las asiduas concentraciones de ultraderechistas en la Plaza de
Oriente los 20-N, por citar algunos temas relevantes. Como sefiala Paulino
Viota, habria que realizar una historia del cine completa donde se incluye-
ran aquellas peliculas que, estando en la mente de tantos, no se pudieron
materializar.

La Transicién continda siendo un episodio de candente actualidad, sobre
todo ahora que en el XX aniversario de la Constitucién, nacionalistas galle-
gos, catalanes y vascos piden la reformulacién del concepto de Estado. No
obstante, tampoco parece que el cine espafiol actual demuestre mucho inte-
rés por complejos sucesos de nuestra historia, aunque ésta sea reciente.
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ANEXO

Filmografia seleccionada (1973-1982)

En la siguiente filmografia se incluyen todos los titulos que abordan
directamente la Transicién democritica espafiola, junto con aquellos que,
centrdndose en otros momentos de nuestra historia o tratando temas aleja-
dos de la actualidad del momento, reflejan de forma tangencial este periodo.
Las peliculas vienen clasificadas por las siguientes iniciales:

A) La Historia en imdgenes.

C) Reflejo social.

(
(B) La Historia como referente.
(
(

D) Documentales

1973

Aborto criminal (C)

El espiritu de la colmena (B)

Ellove ferox (C)

La prima Angélica (B)

Lo verde empieza en los pirineos (C)
Manolo la nuit (C)

Queridisimos verdugos (D)
Separacién matrimonial C)

Vida conyugal sana (C)

1974

El amor del capitdn Brando (C)
Los nuewos espaiioles (C)

Los viajes escolares (C)

Tocata y fuga de Lolita (C)

Un curita cafién {(C)

Una pareja diferente (C)

1975
Cria cuervos (C)
Duerme, duerme, mi amor(C)

Furia espafiola(C)

Furtivos (C)

Jo Papd(C)

La casa grande (B)

Mi mujer es muy decente(C)
Pim, pam, pum, fuego (B)
Pascual Duarte (B)

1976

Alcalde por eleccion (C)
Caudillo (B)

Colorin colorado (C)

El desencanto (D)

El Puente (C)

Elisa vida mia (C)

Informe general (D)

La ciutat cremada (B)

La espuela (C)

La trastienda (C)

Las largas vacaciones del 36 (B)
Las palabras de Max (C)
Libertad provisional (C)

Los dias del pasado (B)

Perros callejeros (C)

Retrato de familia (B)

Uno del millén de muertos (C)
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1977

Abortar en Londres (C)
Asignatura pendiente (B)

A un Dios desconocido (C)
Camada negra (B)

Cambio de sexo (C)

Cara al sol que mds calienta (B)
Carne apaleada (C)

Comando Txikia (A)

Con ufias vy dientes (C)

Dios bendiga cada rincén de esta
casa (C)

El apolitico (B)

Estado de excepcion (B)

La escopeta nacional (C)

La guerra de papd (C)

Las truchas (C)

La portentosa vida del padre Vicente (B)
La vieja memoria (D)

Mi hija Hildergart (B)

Parranda (B)

Raza, el espiritu de Franco (D)
Tigres de papel (C)

Una familia decente (C)

Vota a Gundisalvo (A)

1978

Alicia en la Espafia de las maravillas (C)
Al servicio de la mujer espafiola (C)
Arriba Hazafia (C)

Asalto al castillo de la Moncloa (B)
Cuarenta afios sin sexo (C)

El asesino de Pedralbes(B)

El Diputado (C)

El fascista, la beata vy su hija desvirgada (C)
Las rutas del sur (C)

Los ojos vendados (C)

Los restos del naufragio (C)

Ocadia, retrato intermitente (D)

{Por qué perdimos la guerra? (D)

Qué hace una chica como t1i en un sitio
como éste? (C)

Siete dias de enero (A)

Solos en la madrugada (C)

Sondmbulos (C)

Soldados {C)

Tiempos de Constitucién (C)

Toque de queda (B)

;Vdmonos Bdrbara! (C)

1979

Companys, proceso a Catalusia. (B)
De la Repuiblica al trono (A)

El alcalde vy la politica (C)

El consenso (B)

El crimen de cuenca (B)

El curso que amamos a Kim Novack (B)
El dia de presidente (B)

El proceso de Burgos (D)

La boda del sefior cura (C)

La muchacha de las bragas de oro (B)
La Sabina (C)

La verdad sobre el caso Savolta (B)
Las verdes praderas (C)

Mamd cumple cien afios (C)

Miedo al salir de noche (C)
Operacién Ogro (A)

1980

Con el culo al gire (C)
Dedicatoria (C)
Deprisa, deprisa (C)
Dolores (D)

Dos vy dos, cinco (C)

El divorcio que viene (C)

* El hombre de moda (C)

El nido (C)
Franco, un proceso histérico (D)
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Gary Cooper, que estds en los cielos (C)
Hijos de papd (C)

La mujer del ministro (C)

La quinta del porro (C)

Los fieles sirvientes (C)

Navajeros (C)

Opera prima (C)

Patrimonio Nacional (C)

Pepi, Luci, Boom y otras chicas del mon-
tén (C)

Rocio (B)

Sus afios dorados (C)

T estds loco, Briones (C)

Un cero a la izquierda (C)

Y al tercer afio resucits (C)

1981

A contratiempo (C)

Depués de... (12 parte, No se os puede
dejar solos) (D)

Después de... (22 parte, Atado y bien
atado) (D)

Dulces horas (C)

El crack (C)

En septiembre (C)

EEN(C)

Funcién de noche(C)

La batalla del porro (C)
La fuga de Segovia (C)
Operacién Miguelete (A)
Vecinos (C)

1982

Asesinato en el Comité central (C)
Colegas (C)

Cuerpo a cuerpo (C)

De camisa nueva a chaqueta nueva (B)
El fascista, dofia Pura, vy el follén de la
escultura(C)

El gran mogollén (C)

Hablamos esta noche (C)

Héctor (C)

La colmena (B)

La plaza del diamante(B)

La préxima estacion (C)

Los autonémicos (B)

Nacional III (C)

Que vienen los socialistas (A)

Pares y nones (C)

Volver a empezar (C)
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